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RESUMO

Neste artigo trazemos uma reflexdo sobre o uso de histdrias em quadrinhos (HQs) na educagdo. Destacamos
seu aspecto visual e, consequentemente, eventuais barreiras para seu uso quando dentro do grupo de alunos
ha algum com deficiéncia visual. A audiodescri¢ao é uma técnica de tradugdo que transforma imagens em
textos para acessibilidade de pessoas com deficiéncia visual, cognitiva e outros publicos. Trazemos um
método de audiodescricdo (AD) de histdrias em quadrinhos que contempla as caracteristicas do género
artistico em questdo, equiparando para o publico com e sem deficiéncia o acesso as informac¢des imagéticas
da arte sequencial.
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ABSTRACT

This scientific paper reflects the use of comic books in education. We highlight its visual aspect and,
consequently, any obstacles to its use when there are visually impaired people in the group of students. Audio
description is a translation technique that converts images into texts for the accessibility of visually impaired
people, cognitive impairment, and other audiences. We bring a method of audio description (AD) of comics
that contemplates characteristics of the artistic genre in question, equating for the public with and without
disabilities, the access to the image information of sequential art.

Keywords: Comics; Audio description; Education.

RESUMEN

En este articulo hacemos una reflexion sobre el uso de los cédmics en la educacién. Ponemos en destaque su
aspecto visual y, en consecuencia, eventuales barreras para su uso cuando, dentro del grupo de alumnos, hay
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alguien con deficiencia visual. La audiodescripcidn es una técnica de traduccion que transforma imagenes en
texto para la accesibilidad de personas con deficiencia visual, cognitiva y otros tipos de publico. Presentamos
un método de audiodescripcién (AD) de historietas que contempla las caracteristicas del género artistico en
cuestidon y ofrece para el publico con o sin deficiencia condiciones similares de acceso a las informaciones de
las imagenes del arte secuencial.

Palabras-clave: Cémics; Audiodescripcién; Educacidn.

INTRODUGAO

Os quadrinhos tém tomado, na cultura pds-moderna, uma propor¢ao cultural
relevante, estando presente em diversas outras linguagens, como jogos, acessodrios, pecas
publicitarias, cinema etc. O género artistico das HQs apresenta uma atrativa riqueza,
expressa em imagens e textos. Tal riqueza, por vezes, é parcial ou totalmente inalcancavel
por pessoas que nao enxergam. Eventualmente, uma pessoa sem o preparo ideal pode
propor-se a fazer uma leitura descritiva da histéria em quadrinhos. Se ela ndo tiver o
dominio da técnica da audiodescricao, provavelmente se limitara a leitura dos didlogos dos
personagens e a uma sucinta descri¢ao das cenas.

A audiodescricao surgiu como uma solu¢do para acesso ao conteudo de imagens
pelo publico cego. Com o tempo, diversos estudos e métodos tém possibilitado sua
expansao e aprimoramento, possibilitando inclusive que alcance e beneficie novos
publicos. A técnica exige que o tradutor execute o procedimento tradutdrio sem privar o
publico alvo de uma proporcional experiéncia de leitura, para tirar suas proprias conclusdes
e julgamentos, e receber ndo apenas as informacdes objetivas do texto de partida, mas
também suas caracteristicas estéticas, afinal, “a arte ndo produz objetos, produz sujeitos”
(COLI, 2012, p. 41). A arte é obra de um artista, mas ndo contém mais o pensamento do
artista, possui sua prépria forma de pensar e de se comunicar com o expectador, e isso nao

pode ser esquecido pelo audiodescritor.
A gramatica dos quadrinhos

As histdrias em quadrinhos constituem um género textual amplamente difundido,
de grande aderéncia por leitores e leitoras das mais diversas faixas etdrias e classes sociais.

Nos estudos de Paiva (2013), sdo citadas ndo apenas como texto ou como literatura, mas

acima de tudo como um tipo especifico de arte, a nona arte, “uma juncdo de vdrias
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expressdes artisticas que forma uma que se diferencia das demais” (p. 31). A definicdo
“Arte Sequencial” parece mais ampla e é usada por tedricos dos quadrinhos, como Eisner

(2010).

Essa definicdo, acreditamos, ndo significa exatamente dizer o que é ou o
que ndo é, ou o que pode ou nao pode ser considerado histdrias em
quadrinhos, e sim uma maneira de definir um espago de producdo que
possa levantar esse debate entre obras de uma forma de arte especifica,
desconsiderando, num primeiro momento, qualquer coisa que nao faca
parte desse espectro (CARVALHO, 2017, p. 164).

Abordaremos aqui as especificidades da audiodescri¢ao de histérias em quadrinhos,
em respeito as caracteristicas deste género artistico. Apesar da audiodescricao ser
conceituada como a traducdo de imagens em palavras, ndo basta apenas descrever o que
se vé, mas o que é significativo e indispensdvel para a compreensao da imagem ou para a
apreciacao da obra. Nao apenas os aspectos linguisticos, mas também os técnicos,
precisam ser observados na constru¢ao dos roteiros. Entre as habilidades esperadas em
um tradutor, estd um profundo conhecimento referencial do texto fonte. Um
audiodescritor de cinema, por exemplo, deve dominar as questdes da linguagem

cinematografica. Da mesma forma, um audiodescritor de quadrinhos precisa conhecer as

especificidades deste género artistico, seus aspectos histdricos, tedricos e autorais.

Faz-se necessario, portanto, aqueles que trabalham com AD o
entendimento da estética pertinente ao produto imagético ao qual se
refere. As escolhas feitas pelo audiodescritor devem estabelecer contato
entre o produto e o espectador com deficiéncia visual propondo acesso a
informacao visual sem prejuizo as inferéncias que devem ser construidas
no processo de identificacdo préprio ao meio (ALVES; GOLCALVES;
PEIREIRA, 2016, p. 203).

A trajetdria que trazemos pela literatura na area buscard conhecer as histdrias em
quadrinhos de forma ampla, considerando suas caracteristicas, histéria e aspectos
semidticos.

Durante o processo tradutdrio, com frequéncia o audiodescritor caird em dilemas
quanto as escolhas das palavras que utilizara. Santiago Vigata (2011, p. 26) faz uma reflexdo
importante sobre a construcdo de roteiros audiodescritos para o cinema, defendendo que

as vezes pode ser mais adequado abrir mao da objetividade rigorosa que defendem certos
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documentos e diretrizes de audiodescricao, desde que o objetivo seja auxiliar o
entendimento da trama ou preservar tracos do estilo e do ritmo da obra.

Diferentes civilizagbes em diferentes periodos histéricos sentiram a mesma
necessidade de registrar o que falavam e o que viam de alguma maneira duradoura. A
combinacdo de textos e imagens é algo comum e frequente, e tais praticas ndo foram
exclusividade deste ou daquele povo. Porém, ao refletir sobre a combinacdo de palavras e
figuras em tantos povos e em tantos lugares, Mazur e Danner (2014) chegam a questionar

a utilidade de encontrar uma suposta autoria da primeira HQ da historia:

Resolver essa questdao parece cada vez menos importante; o que
acabamos por deduzir a partir dessas discussdes é que nenhuma cultura
ou pais pode reivindicar a propriedade dos quadrinhos. A propensdo a
contar histérias com figuras, combinando imagem e texto, parece
universal: a Coluna de Trajano, pergaminhos asidticos, tapecarias
medievais e retabulos, os jornais broadsheet do século XVIIl e as gravuras
japonesas feitas a partir de pranchas de madeira podem sem sombra de
duvida ser identificados como ‘pré-histéria’ dos quadrinhos (MAZUR,;
DANNER, 2014, p. 7).

Paiva (2013) compara o mesmo percurso histérico dos povos antigos com a

necessidade de uma crianga representar seu pensamento com desenhos.

Pode-se afirmar que as HQs surgiram ha muito tempo, como parte da
necessidade humana de registrar suas histdrias. Seja no pré-histdrico
desenvolvimento de uma nova técnica de comunica¢do, colocando
desenhos rupestres em sequéncia simulando movimento, ou nas
instintivas representacdes de falas através de desenhos, feitas por
criancas antes da alfabetizacdo, por exemplo, é possivel visualizar
similares das representacdes de HQs (PAIVA, 2013, p. 31).

Em 13 de outubro de 1896, o jornal estadunidense The New York World publicou
uma ilustragao do personagem “The Yellow Kid”, de Richard Outcault, na qual a fala do

menino aparecia escrita na composicdo do desenho, dentro de um baldo (PAIVA, 2013, p.

31-32).
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Figura 01: Personagem Yellow Kidd, de Richard Outcault
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Fonte: https://at.virginia.edu/218TWQv.
AD da imagem: Yellow Kidd é um menino branco, careca, com as orelhas abanadas. Ele usa um vestido
amarelo com forma cénica, mangas longas, e esta descalco. A esquerda, ele esta em pé, sorrindo, e aponta
para o lado esquerdo. A direita, ele estd deitado, com a mio direita apoiada no chdo, e de sua boca sai um
baldo de fala com palavras em inglés. A sua frente ha um fonégrafo, de onde sai um papagaio. De sua boca
também sai um baldo com palavras em inglés.

A disposicao das falas em balées é uma marcante caracteristica das HQs. A arte
sequencial segue uma estrutura comum, o que Eisner chamard de gramatica da arte

sequencial:

Em sua expressdo mais simples, os quadrinhos empregam uma série de
imagens repetitivas e simbolos reconheciveis. Quando sdao usados vezes e
mais vezes para expressar ideias semelhantes, tornam-se uma linguagem
- uma forma literaria, se se preferir. E é essa aplicacdo disciplinada que cria
a ‘gramdtica’ da arte sequencial (EISNER, 2010, p. 2).

Além da disposicao das falas em baldes, outros elementos constituem a gramatica
das HQs, como por exemplo palavras fora dos balbes, a disposicao das imagens, a divisao
dos quadrinhos e paginas, as figuras (incluindo elementos graficos convencionados,
transmitindo sons e movimentos), a passagem de tempo e a passagem entre espacos.

Os baldes podem representar as falas das personagens, mas também seus
pensamentos ou falas e sons reproduzidos por aparelhos como radios, televisores,
telefones ou autofalantes. Geralmente, o baldo arredondado, desenhado com linha
continua, representa a fala direta; o balao em forma de nuvem representa um pensamento;
o baldo com linha tracada em ziguezague representa a fala ou som proveniente de um
aparelho. Tracado espesso, letras em negrito ou fonte maior do que a média daquela

histdria podem indicar gritos, enquanto tracado pontilhado e fonte diminuida podem

indicar sussurros.
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Figura 02: Tipos de baldo de fala tratados por Eisner.
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Fonte: Eisner (2010, p. 25)

AD da imagem: Trés balSes de fala. No primeiro, com linha continua, estd escrito “FALA NORMAL”. No
segundo, com contorno ondulado, como uma nuvem, estd escrito “BALAO DE PENSAMENTO, OU SEJA...
UMA FALA NAO PRONUNCIADA!”. No terceiro, com contorno em ziguezague, estd escrito: “SOM OU FALA
PROVENIENTE DE UM RADIO, TELEFONE, TELEVISAO OU QUALQUER APARELHO”.

Do contorno do baldo surge uma ponta direcionada a fonte da fala, do pensamento
ou do ruido. Em alguns casos, o baldo pode conter mais de uma ponta direcional, indicando
que a mesma frase foi falada por mais de um personagem, por exemplo.

Mas tais representa¢des podem ser alternativas, de acordo com cada criador. Nas
tirinhas do personagem Armandinho, do quadrinista Alexandre Beck, vemos exemplos de

falas identificadas apenas com um traco entre o personagem e a frase:

Figura 03: Tirinha “Ipés”, do personagem Armandinho, de Alexandre Beck.
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Fonte: https://www.facebook.com/tirasarmandinho/.

AD da imagem: Tirinha com trés quadrinhos. No primeiro quadrinho, um ipé amarelo florido. Fora, alguém
diz: “Gosto de ver os ipés floridos!”. No segundo quadrinho, Armandinho, sua amiga Fernanda e o sapo de
estimacao estdo abaixo de um galho do ipé. A menina diz: “Talvez eu seja boa por ligar praisso...”. No
terceiro quadrinho, Armandinho responde: “Talvez bobo seja quem nao liga...”.

Todavia, as palavras nas HQs ndo estardo apenas representando falas: além de
frases que comp6em a narrativa em legendas, por vezes as palavras estdao na roupa dos
personagens, no espaco fisico, em placas, jornais, rétulos, letreiros. Ao compor a imagem,

se transformam em imagem.
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Um exemplo claro de como as palavras se transformam em imagens é dado por
Eisner ao citar a tipografia utilizada em seus quadrinhos. Em “Um contrato com Deus”, o
quadrinista usa um estilo de letras hebraicas e romanas grafadas em uma grande pedra
achatada, e explica que sua escolha se deu para reforcar a sensacdao de permanéncia,

resgatando por exemplo o episddio de Moisés e os 10 mandamentos.

Figura 04: “Um contrato com Deus”, de Eisner.

Fonte: Eisner (2010, p. 4)

AD da imagem: Desenho em preto e branco. Uma pedra imensa flutua no céu. Nela se 1&: “Um contrato com
Deus”. As letras da palavra “Deus” sdo estilizadas e lembram a grafia da lingua hebraica. A pedra escorre
agua, como chuva. Abaixo esta um homem de costas, vestido com uma longa capa, andando, de cabeca

baixa. De tras da pedra cai 4gua, como chuva, que respinga nas costas do homem e escorre pelo solo.

A palavra escrita pode representar ainda, nas HQs, elementos sonoros, ja que
estamos falando de uma arte essencialmente grafica e estatica. Com frequéncia,
onomatopeias sao usadas, ampliando a sensacao desenhada e levando o leitor a uma
experiéncia ainda mais dinamica. Os sons — ou a auséncia deles — podem ser representados
ndo so por palavras, mas de forma indireta pelo préprio traco do artista, como demonstra

o quadrinista lvan Brunetti em seu curso de formacao de quadrinistas:

Podemos considerar que as linhas dos nossos desenhos, como os tragos
que formam letras e palavras, tém um ‘som’; podem produzir uma
cacofonia, fluir melodiosamente ou até evocar o siléncio. [...] Assim como
a caligrafia pode representar o som, a composicdao de um quadrinho
também pode: umas poucas linhas horizontais e verticais podem surgir o
repouso e a quietude de uma sala tranquila, ao passo que um amontoado
de linhas diagonais podem sugerir uma multiddo aos gritos (BRUNETTI,

2013, p. 41).
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Palavras e figuras, ou palavras em figuras: cada quadrinho criado provoca uma
leitura ou inUmeras leituras simultaneas no expectador. Mas também as palavras sao
imagens, compostas de letras, que por sua vez, como explica Eisner, sao “simbolos
elaborados a partir de imagens que tém origem em formas comuns, objetos, posturas e
outros fendmenos reconheciveis” (EISNER, 2010, p. 8). Ou seja, na origem dos caracteres
de um sistema de escrita geralmente estd uma imagem, um desenho, uma representacao.
Na maioria dos sistemas de escrita, na medida em que foram mais usadas e difundidas, as
formas complexas foram tomando um aspecto mais simplificado e abstrato.

Assim sendo, a palavra surge da imagem e, no universo dos quadrinhos, para a
imagem a palavra volta. A soma de palavras e imagens implica uma relacdao de
convergéncia, na qual por vezes as figuras sao lidas - “ler”, verbo tao associado a palavra
escrita — e as palavras tornam-se também imagens, ainda mais quando os letreiros sao
tratados graficamente a servico de func¢bes narrativas, como demonstra Eisner: “O
letreiramento (manual ou eletronico) tratado ‘graficamente’ e a servico da histdria,
funciona como uma extensdo da imagem. Neste contexto, ele fornece o clima emocional,
uma ponte narrativa, e a sugestdo de som” (EISNER, 2010, p. 3-4). Ler ndo é deter-se as
letras, mas a percepc¢do simultanea de diversas leituras de imagens diversas onde estao as
palavras.

Nos quadrinhos, as palavras viram imagens. Considerados separadamente como
dois dispositivos comunicativos, desassociar palavra e imagem “trata-se de uma separacao
arbitraria” (EISNER, 2010, p. 7), mas por vezes valida, se considerarmos que os dispositivos
sdo tratados separadamente no mundo da comunicacdo. E o caso de quadrinhos sem
palavras. Muitas histdrias j& foram escritas apenas com imagens, sem didlogos explicitos,
sem legendas ou outras caixas de texto. Nessas situacdes, toda a funcao de expressao e

narrativa é responsabilidade das figuras, através de pantomimas e outras marcas graficas.
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Figura o5: Tirinha “Dia das M&es”, do personagem Armandinho, de Alexandre Beck.
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Fonte: www.facebook.com/tirasarmandinho.

AD da imagem: Tirinha com dois quadrinhos. No primeiro, Armandinho estd em pé, do lado esquerdo; sorri,
olhando firme para frente, segurando um buqué de flores. No segundo, as flores sdo deixadas para tras,
algumas folhas e pétalas ficaram no percurso até o lado direito, onde se vé da cintura para baixo o corpo de
uma mulher, usando vestido e sapatos com saltos; Armandinho, pequeno, abraga as pernas da mulher com
os olhinhos fechados.

Will Eisner destaca um duplo aspecto das histdrias sem palavras. Por um lado, “a
auséncia de didlogo no intuito de reforcar a agdo serve para demonstrar a viabilidade de
imagens extraidas da experiéncia comum” (EISNER, 2010, p. 18). Na auséncia de palavras
dentro de um requadro, os olhos focarao ainda mais nas figuras, e € porisso que Eisner diz

que, por outro lado,

as imagens sem palavras, embora aparentemente representem uma
forma mais primitiva de narrativa grafica, na verdade exigem certa
sofisticacdo por parte do leitor (ou expectador). A experiéncia comum e
um histérico de observacao sao necessarios para interpretar os
sentimentos mais profundos do autor (id., p. 20).

A leitura de histérias em quadrinhos — ou ao menos trechos delas — sem palavras
pode exigir maior foco e ateng¢ao nos desenhos.

Os desenhos em um quadrinho abarcam uma quantidade imensa de informacdes;
fazem o leitor olhar para a histdria, para os lugares onde ela se passa e as personagens.
Entre todas as figuras incluidas em uma HQ, Will Eisner considera a forma humana “a
imagem mais universal com que o artista sequencial tem que lidar” (2010, p. 103). O rol de
imagens representdveis é incalculdvel, mas a forma humana seria a mais familiar. Quando
uma figura humana aparece em um quadrinho, contendo uma postura corporal e uma
expressao facial, ela provoca imediatamente no leitor um contato com suas experiéncias

anteriores.
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Quando umaimagem € habilidosamente retratada, ao ser apresentada ela
consegue deflagrar uma lembranga que evoca o reconhecimento e os
efeitos colaterais sobre a emocao. Trata-se aqui, é evidente, da memdria
comum da experiéncia. E precisamente por isso que a forma humana e a
linguagem dos seus movimentos corporais tornam-se os ingredientes
essenciais dos quadrinhos. A pericia com que sao empregados também é
uma medida da habilidade do autor para expressar sua ideia (EISNER, 2010,

p.103).

O resgate de experiéncias anteriores por parte do publico da HQ explica e reforca a
importancia das expressdes corporais e faciais das personagens: ela demandard do leitor a
interpretacao da narrativa e a apreciacdao estética baseada naquilo que lhe é comum. A
emocao dos personagens reside em tais expressdes. Por tratar-se de arte sequencial, e ndao
de um filme ou espetdculo cénico, um quadrinho representa um segmento temporal mais
curto ou mais longo; € uma postura que, embora congelada, representa também seu antes
e seu depois. Assim, tudo que for estritamente necessdrio para a compreensdao da HQ
como um todo estara nela retratado, cabendo ao publico preencher as lacunas entre os
quadrinhos com sua imaginacado e sensibilidade.

Na gama de expressGes humanas, definitivamente a expressao facial exerce um
particular predominio, especialmente quando o quadro focaliza uma expressao facial que

passa a condensar também a expressao do resto do corpo do personagem:

A aparéncia do rosto, como alguém disse certa vez, é ‘uma janela do
pensamento’. Trata-se de um terreno familiar a maioria dos seres humanos
[...]- Nessa superficie, o leitor espera que os elementos mdveis revelem
uma emo¢ao e um ato como um advérbio da postura ou gesto do corpo.
Gracas a essa relacdo, a cabeca (ou o rosto) é usada com frequéncia pelos
artistas para expressar a mensagem inteira do movimento corporal. E a
parte do corpo com a qual o leitor estd mais familiarizado. O rosto, é claro,
também da sentido a palavra escrita. Seus gestos sao mais sutis do que os
do corpo, porém mais prontamente compreendidos (EISNER, 2010, p. 114).

No percurso de leitura das HQs, enquanto transita os olhos entre desenhos e
palavras, entre a¢6es e emogoes, o leitor vai dando sentido ao todo: todas as partes no
quadrinho, os quadrinhos da pagina, as paginas da histdria, tudo se relaciona entre sie com
o leitor. A organizagao dos quadrinhos na pagina também constitui a gramatica das HQs. A
forma convencional ocidental sugere a producao e a leitura dos quadrinhos de cima para

baixo, da esquerda para a direita, embora a criatividade do autor possa leva-lo a

organizacdes alternativas. Também a disposicao dos baldes de fala precisa ser organizada
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para auxiliar na compreensao do tempo. Mesmo assim, os elementos imagéticos poderao
levar o leitor a numerosos possiveis percursos dentro do quadrinho, da pagina ou da
histdria.

Segundo Brunetti (2013), uma pagina da HQ pode apresentar o que ele chama de
grade democrdtica (p. 49), pois todos os quadrinhos sdo do mesmo tamanho, ou a grade
hierdrquica (p. 53), quando a quantidade e o tamanho dos quadrinhos variam
intencionalmente, de acordo com as func¢des narrativas e expressivas. A divisdao e a
propor¢ao de um quadrinho em relagdo ao outro podem parecer aleatdrias, mas muitas
vezes sao usadas para dar maior ou menor énfase a algum detalhe ou marcar uma

passagem de tempo mais lenta ou mais rapida.

O ato de enquadrar ou emoldurar a agdo nado sé define seu perimetro, mas
estabelece a posicdo do leitor em rela¢do a cena e indica a dura¢do do
evento. Na verdade, ele ‘comunica’ o tempo. [...] O ato de expressar a acdo
em quadrinhos separa as cenas e 0s atos como uma pontuacdo. Uma vez
estabelecido e disposto na sequéncia, o quadrinho torna-se o critério por
meio do qual se julga ailusdo de tempo (EISNER, 2010, p. 26).

Dessa forma, como detalha Eisner (p. 26-37), trechos curtos podem demandar
muitos quadrinhos para esmiucar uma cena e criar suspense; uma pagina dividida com mais
quadrinhos de menor tamanho em relacdo a média da histdria muda a cadéncia da
narrativa; uma mudang¢a para quadrinhos longos e estreitos pode realcar um ritmo
crescente de pavor; a presenca subita de um quadrinho muito maior pode expressar um
tempo longo para o que ali é representado; em suma, cada histéria pode demandar do
criador uma estratégia diferente quanto a métrica dos quadros em cada pagina.

O préximo constitutivo da chamada gramatica das HQs € a representagao de a¢bes
e de dinamismo em uma arte grafica. Cada quadrinho compreende uma existéncia menor
ou maior, variando de uma pequena fracao de um segundo até uma por¢ao de anos; nossa
mente serd capaz de compreender tal extensao, como falarei mais adiante. Em relacao aos
movimentos dentro de um quadrinho, além da prdpria postura de personagens e objetos,
alguns elementos graficos podem ser acrescidos pelo quadrinista para reforcar as agoes,

como ondulacdes, tremulagdes, rastros, linhas de velocidade, etc., conforme demonstrado

nas figuras:
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Figura 06: Tirinha do personagem Snoopy, de Charles Schulz.
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Fonte: Site Depdsito de Tirinhas.
AD da imagem: Tirinha com quatro quadrinhos dos personagens Snoopy e Woodstock. Snoopy é um
cachorro branco, tem orelhas pretas, olhos pretos pequenos, cara alongada e focinho preto. Woodstock,
seu amigo, é um passarinho bem pequeno, de penugem amarelada arrepiada e bico arredondado. No
primeiro, Snoopy observa Woodstock, voar e subir a frente de um tronco vertical. No segundo quadrinho,
olhando para cima, Snoopy pensa: “Ele conseguiu! Ele conseguiu!”. No terceiro quadrinho, o passarinho
retorna de cima para baixo. No quarto quadrinho, Snoopy pensa: “Woodstock acaba de sentar em seu
primeiro fio de telefone.” O movimento do passarinho Woodstok é representado por uma linha pontilhada
sinuosa que “sobe” no primeiro quadrinho e “desce” no terceiro quadrinho. Pequenos pares de linhas
curvas paralelas sdo colocadas préximos ao passaro, reforcando a ideia de movimento.

Figura 07: HQ do personagem Bidu, de Mauricio de Sousa.
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Fonte: Portal MSP.

AD da imagem: Dois quadrinhos de uma HQ de Bidu. Ele é um cdo Schnauzer, azul. Tem as orelhas para
cima, um pouco caidas, focinho preto, barba preta e barriguinha branca. No primeiro quadrinho, o cdozinho
azul saltita da direita para a esquerda, com expressao descontraida, olhando pra cima, linguinha de fora,
dizendo: “Hum! Onde é que eu estava mesmo? Ah, sim! Conversando com a dona Pedra e...”. O saltitar do
cachorro é representado por um rastro atrds dos pés. No segundo quadrinho, Bidu tropeca em uma pedra:
“CLUNC”. O movimento dos corpos também é reforcado por pares de linhas curvas paralelas préximas ao
corpo, e o impacto de seu trope¢o na pedra é representado por outros elementos gréficos.

A prépria delimitacdo de cada quadrinho - o requadro - faz parte da experiéncia de
escrita e leitura da HQ. O layout mais basico sugere tracado retangular com linha reta
continua, mas a criatividade do autor o fard utilizar-se de contéineres sinuosos ou
ondulados, denotando sonho, alucinacdo ou lembranca, por exemplo. Até mesmo a
auséncia de requadros pode ser estratégica para a narrativa. “O formato (ou auséncia) do
requadro da a ele a possibilidade de se tornar mais do que apenas um elemento do cenario

em que a acdo se passa: ele pode passar a fazer parte da histéria em si” (EISNER, 2010, p.

45).
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Paginas, quadrinhos, imagens, palavras: a experiéncia visual e a gramatica familiar
comuns ao criador e ao seu publico possibilitam o desenvolvimento da arte sequencial. A
experiéncia de leitura vai além do ébvio, pois mobiliza no leitor seu esforco cognitivo e sua
sensibilidade: “a leitura da histéria em quadrinhos é um ato de percepcao estética e de
esforco intelectual” (EISNER, 2010, p. 2). O leitor de HQs foi ficando cada vez mais exigente
com o passar das décadas, e a escrita, as técnicas de diagramacao e as estratégias de venda
precisaram acompanhar os anseios de um leitor exigente, para oferecer-lhe sempre
produtos de qualidade. Também cresceu a variedade de tipos de histdrias, de publicacdes
para faixas etdrias especificas, de padrbes de acabamento, enfim, numerosas
possibilidades em uma linguagem artistica comum e sua particular gramatica, sua peculiar

forma de leitura.

A leitura interpretativa permite o reconhecimento de signos estéticos
expressivos, seja no uso das formas e cores, seja na impecavel
heterogeneidade da diagramacdo, neste universo plurissignico da
narrativa visual. No expressivo didlogo travado entre os signos
intercambiantes entre o verbal e o ic6nico, as imagens sequenciadas
ancoram as palavras, reduzidas ao minimo necessario para o
entendimento da narrativa. A disposicao espacial das vinhetas, dos baldes
ou das legendas pretende indicar, ndo sé a direcao do olhar do leitor, mas
também o modo como diversos registros do texto devem ser lidos, tanto
em si (nas denotacGes e conota¢Ses) como entre si (nas relagdes
intersemiéticas) (GUIMARAES, 2012, p. 179).

Aragdo (2012) desenvolveu uma pesquisa na qual analisa, do ponto de vista da
traducdo, as HQs da lingua francesa para o portugués. A respeito de um padrao de tempo
na leitura de HQs, a pesquisadora afirma: ‘“Vale notar ainda que, considerando-se a
heterogeneidade dos leitores de histdrias em quadrinhos de uma forma geral, é possivel
afirmar que para cada um dos géneros a leitura e a relacdo com o mundo dos quadrinhos
se ddo de formas diferentes” (ARAGAO, 2012, p. 7). Aleitura de HQs voltadas para o publico
infantil, por exemplo, costuma ser de leitura leve, fluida, rapida. Outros artistas tém seus
produtos procurados por um segmento de mercado que aprecia o refinamento nas
ilustracbes. Dos tracos mais ligeiros aos apurados, as duas extremidades reforcam a
amplitude do género artistico.

Depois de lembrar a chamada gramatica das HQs, e considerando o referencial

tedrico trazido, apresentamos aqui um modelo de audiodescricdio de histdrias em
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quadrinhos, baseados na pesquisa de Correia-Silva (2018), servindo para a producdo de

roteiros em qualquer idioma.

Como produzir roteiros de audiodescri¢dao de histérias em quadrinhos

A AD de HQs deve contemplar ndo apenas as informac¢des imagéticas e o texto, mas
também as questdes estéticas caracteristicas do género artistico, proporcionando ao seu
usudrio a mesma experiéncia de leitura da pessoa enxergante que aprecia a obra
visualmente.

A producdo da AD pode ser dividida em trés etapas: estudo do texto de partida,
escrita do roteiro audiodescritivo e difusdao. Apresentamos, na tabela a seguir, as trés

etapas de producao de roteiro audiodescritivo:

Tabela 01: Etapas de producdo de roteiro audiodescritivo.

Etapa1 Estudo do texto de partida Leitura e estudo da obra.
Etapa 2 Escrita do roteiro | Categorizacdao dos elementos que compbem cada
audiodescritivo imagem; definicdo de prioridades; escrita; revisdo.
Etapa 3 Difusdo do roteiro Disponibilizacao do roteiro em meio digital, ou impresso
em Braille; locu¢do gravada ou ao vivo.

Na primeira etapa, o audiodescritor fara a prépria leitura da obra, que ndo se resume
apenas a uma leitura descomprometida. Esse estudo contemplara os aspectos completos
daobra, sobre a autoria, sobre o género artistico ou textual, e outros aspectos contextuais.
Em muitos casos, um profundo trabalho de pesquisa € necessdrio. Todo esse processo sera
util para a elaboragdao de uma introducdo a audiodescricao que podera apresentar
informag0es repetitivas ao longo da obra. A leitura daimagem contemplard ainda um olhar
especifico de tradutor sobre esta, observando os elementos que a compGem e elencando

a prioridade de apresentagdo para melhor compreensao.

Ao se analisar a imagem, é necessdrio compreender os elementos
constituintes que a compde, haja vista que, assim como num texto escrito,
existe uma ordem |6gica de apresentagao das ideias postuladas, aimagem
também obedece a relagbes semanticas e constructos de coesdo e
coeréncia (RIBEIRO, 2011, p. 49).
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Na segunda etapa, o audiodescritor se ocuparda de escrever o roteiro
audiodescritivo. Os roteiros podem variar muito de acordo com a categoria na qual se situa
a modalidade de audiodescritiva, conforme a proposta de Jorge Diaz-Cintas (2007, p. 49-
50 apud' SANTIAGO VIGATA, 2016, p. 197-198). A primeira categoria contempla a AD de
imagens dinamicas, com imagens em movimentos, como filmes, programas televisivos,
etc. Nessa categoria, os roteiros audiodescritivos precisam aproveitar os intervalos de fala
para inserir as descricdes, sem sobrepor didlogos. Assim, o roteiro terad caracteristicas
peculiares quanto a marca¢des de tempo e “deixas” para a insercao de descricdes mais
longas (ALVES; TELES; PEREIRA, 2011). A segunda categoria contempla a AD de imagens
estaticas, como obras de museus, fotografias e histdrias em quadrinhos. Falarei sobre a
producao deste tipo de roteiro mais adiante. A terceira categoria contempla eventos ao
vivo, como pecas teatrais, partidas esportivas, congressos, etc. Esse roteiro
audiodescritivo terd alguma similaridade com os roteiros da primeira categoria, mas o
audiodescritor precisa contar com o imprevisto. A titulo de exemplo, uma peca de teatro
nunca € igual a outra, e tampouco se podera prever detalhes do que ocorrera em uma
manifestacdo publica.

A producado de roteiros audiodescritivos de imagens estaticas — entre elas as HQs -
encontra mais liberdade por nao lidar, em geral, com as limita¢cbes de tempo das imagens
dindmicas. Ribeiro (2011, p. 54-61) sugere que as informacGes imagéticas sejam
categorizadas, e ele mesmo propde categorias para o elemento humano. Essencialmente,
o audiodescritor lidard com os elementos constitutivos da imagem, e “relaciona-los numa
elaboracdo coerente e coesa. E a partir das relacdes de sentido que podemos construir uma
representacdo entre os imagemas (id., p. 56).

Na terceira etapa, ocorre a difusdo da audiodescricdo. E quando a AD &
disponibilizada e alcanca seu publico-alvo. Geralmente, essa fase se dd quando o
audiodescritor faz a locu¢ao do roteiro audiodescritivo durante o filme, peca de teatro ou
congresso, por exemplo, mas o roteiro da AD pode simplesmente ser disponibilizado junto
a uma imagem constituinte de uma noticia jornalistica, em um portal na Internet, ou
impresso em Braille e fixado préximo a uma fotografia na montagem de uma exposicdo de

um museu.

' DIAZ CINTAS, Jorge. Por una preparacién de calidad en accesibilidad audiovisual. In: TRANS, N.° Il. London: Roehampton
University, 2007, p. 45-59.
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A partir daqui, apresentamos a proposta de escrita de roteiro audiodescritivo para
histérias em quadrinhos. A tabela a seguir repete e resume as trés etapas de produc¢do do

roteiro audiodescritivo.

Tabela 02: Resumo das etapas de produgdo de roteiro audiodescritivo.

Estudo do texto de

Etapa1 Leitura e estudo da histéria em quadrinho.

partida
Parte 1: Introducao. Apresentacdo geral da histdria. Audiodescricao de
. . cada um dos personagens principais e outras informacges repetitivas
Etapa 2 Escrita  do roteiro que possam ser adiantadas.

audiodescritivo -
Parte 2: Histdria. Audiodescricdo de cada quadrinho, de forma

sequencial.

AD em lingua oral: Disponibilizagdo do roteiro em meio digital,

Etapa 3 Difusdo do roteiro . . .
impresso em Braille, gravado ou narrado ao vivo.

Na etapa de leitura e estudo do texto fonte, o audiodescritor buscard responder
algumas perguntas. Qual o publico a que se destina a HQ? De quem ¢é a autoria? Qual é o
estilo geral do/a autor/a? Qual o género da histdria: é uma histdria engracada, dramatica,
critica, de suspense, de aventura? Quais sao os elementos visuais de cada quadrinho? Quais
sao as relacdes estéticas estabelecidas? Que velocidade um leitor visual teria para leitura
da obra?

A velocidade da leitura, repetindo Aragdo (2012, p. 7), vai depender do texto de
partida. As histdrias da Turma da Moénica, de Mauricio de Sousa, por exemplo, nao
demandam do leitor uma aprecia¢dao demorada. Alguns quadrinistas, como Luis Fernando

Verissimo, desenham com tragos ainda mais elementares que Mauricio de Sousa.

Figura 08: Tirinha “As Cobras”, de Luis Fernando Verissimo.
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Fonte: https://bit.ly/2HXJm2J.

AD da imagem: Tirinha de quatro quadrinhos. No primeiro quadrinho, duas cobras conversam. A da
esquerda diz: “Como vai 0 nosso time com o novo técnico?”. A segunda responde: “Muito bem!”. No
segundo quadrinho, a segunda cobra complementa: “Sd perdeu duas”. No terceiro quadrinho, a primeira
cobra encara a segunda e questiona: “Mas ndo jogou sé duas?”. No quarto quadrinho, a segunda cobra diz:
“Se vocé insiste em ver pelo lado negativo... Sim”.
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H3a outros quadrinistas, porém — aqui eu cito Mariana Cagnin - que focam seus
projetos na complexidade das ilustrac6es. Considerar a velocidade da leitura é
imprescindivel, pois assim o audiodescritor evitara escrever um roteiro muito curto, sem as
informag¢bes importantes para a compreensdao da histéria, ou muito longo e,

consequentemente, entediante — algo incompativel com o género artistico em questao.

Figura 09: Da HQ “Black Silence”, de Mariana Cagnin.
. -

Fonte: http://www.marycagnin.com.

AD da imagem: Pagina de uma HQ, dividida em trés quadrinhos horizontais, de cima para baixo. No
quadrinho superior, pode-se ver uma face feminina, com o rosto afunilado, os olhos fechados, labios
cerrados. Ao redor do corpo, linhas curvas em uma atmosfera acinzentada compdem uma imagem
embacada. No quadrinho do meio, a esquerda, hd uma nave espacial, diante de um tinel que se projeta
para dentro do solo. No quadrinho de baixo, pode-se ver que a nave adentra o tinel. Uma face masculina
olha para o painel da nave.

A andlise da HQ observara os aspectos estéticos. Qual é o pensamento da obra?
Como ela se comunica com seu publico? Que tipos de sensa¢des, emocdes e que nivel de
empatia pode despertar? Como se da a leitura da obra? Essa analise estimulara as escolhas
tradutdrias, mais adiante.

A segunda fase da AD de HQs serad a escrita do roteiro, que podera ser dividida em

duas partes.



set/dez 2020 ISSN: 1809-7286

Na primeira parte, pode ser construida uma introducao que apresentard a obra, seu
titulo, autoria, quantidade de paginas (no caso de HQs impressas ou dispostas da mesma
forma) e quantidade de quadrinhos. Tal quantificacdo permitird dar ao publico da AD uma
ideia do tamanho da histdria. Apresentara também elementos repetitivos da histdria,
sendo essa uma estratégia de economia, por evitar posteriormente repeticdes ao longo da
descricdo quadro a quadro. Um dos elementos repetitivos é a descricao de cada
personagem. Geralmente, os personagens de uma determinada série de HQs apresentam-
se sempre da mesma forma. Os tracos de seu desenho podem mudar, mas tais alteracdes,
quando existem, levam anos, as vezes décadas para se definir. A antecipacao da descricao
do personagem so sera dispensavel quando antecipar algum elemento surpresa da trama.

Na segunda parte da construcao do roteiro € feita a descricao de cada quadrinho.
Uma estratégia € iniciar cada quadro com sua numeracdo, podendo tal indicacao ser uma
sigla padronizada, como Q1, Q2, e assim por diante. Anunciar a numeracao da pagina pode
ser uma op¢do, apesar de quase nunca acrescentar nada na compreensao da histdria. Em
seguida, a AD trara as informacdes visuais do quadrinho. O tradutor pode buscar
estratégias de economia, sempre que possivel. Uma delas é reparar se alguma informacao
permanece idéntica de um quadrinho para o outro — como a fei¢ao de um personagem ou
elementos de um cenario — e assim decidir se é necessario repetir a mesma descri¢ao.

A gramadtica das HQs precisa ser amplamente conhecida. O entendimento da
linguagem prépria do género artistico trabalhado em uma AD fara toda a diferenca no
processo tradutdrio, embora tais elementos ndo devam ser enunciados no texto de
chegada. A titulo de exemplo, a linguagem cinematografica devera ser familiar a um
audiodescritor de filmes; espera-se que ele entenda, por exemplo, da func¢dao dos
movimentos de camera, mas nao podera dizer ““a camera mostra, a camera se movimenta”,
pois o expectador do filme ndo estd vendo a camera, mas o filme finalizado. Na AD de uma
HQ, o movimento de uma personagem podera ser representado por tracos desenhados
atras de seu corpo, e a AD pode apenas descrever o corpo em movimento, sem citar que
“hd um traco arredondado logo atrds de seus pés”. Trazer a descricdao da linguagem
artistica poderd causar ambiguidade. Nos quadrinhos, as falas sdo representadas dentro
de baldes. Em uma descricao: “Um baldo esta acima da menina com sua fala”, o publico
poderd se confundir, imaginando que existe um baldo acima da personagem, como uma

bexiga ou um aerdstato.
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Outros elementos da gramatica das HQs devem ser levados em conta. O tradutor
observard se a grade de quadrinhos é democrdtica ou hierdrquica (BRUNETTI, 2013, p. 49 €
53) e isso afetard suas escolhas lexicais, traduzindo o ritmo da narrativa, com maior énfase
nos quadrinhos maiores, por exemplo. O tamanho e a forma dos baldes de fala, bem como
uma tipografia em negrito, podem ser traduzidos como uma énfase naquela fala. Qualquer
elemento da gramatica da HQ que ndo faca diferenca na compreensdo da histdria pode ser
considerado dispensavel.

A ordem dos elementos da imagem precisa ser muito bem analisada e sua
enunciacao na AD planejada. As diretrizes para audiodescricao presentes costumam
ordenar que o audiodescritor respeite ordens — do maior para o menor, da direita para a
esquerda, de cima para baixo (RIBEIRO, 2010, p. 50), e assim por diante — mas a regra geral
pode limitar a operacdo tradutdria a mera informacao, sem acesso ao aspecto estético da

arte:

Como em qualquer outra modalidade tradutdria, o audiodescritor conta
com a possibilidade de adotar abordagens e métodos especificos em
fung¢do de uma série de fatores internos e externos que inevitavelmente
afetardo suas decisbes. Sendo assim, qualquer proposta normativa da
audiodescricdo que desconsidere a complexidade desta tarefa de
transposicao intersemidtica e estabeleca diretrizes Unicas e deterministas
— como a de banir a qualquer custo a interpretacdo - é aqui considerada
como um empecilho para o desenvolvimento das pesquisas e da pratica na
area de mediacdo comunicacional e acessibilidade (SANTIAGO VIGATA,
2016, p. 201).

As expressdes corporais e faciais ocupam uma fun¢do marcante nas HQs. Eisner
afirma que uma imagem humana bem retratada em uma HQ é capaz de despertar
lembrancas e evocar reconhecimentos e emocdes. “E precisamente por isso que a forma
humana e a linguagem dos seus movimentos corporais tornam-se os ingredientes
essenciais dos quadrinhos” (EISNER, 2010, p. 103). Buscar palavras para retratar expressoes
do corpo ndo é tarefa banal, especialmente quando se busca dar ao publico da AD as
condicdes de fazer sua prépria compreensdo do texto fonte, sem que o audiodescritor
compreenda no lugar do publico. Seria um erro grosseiro descrever uma personagem
como “linda” ou “feia”. O que me leva, enquanto individuo, a achar uma pessoa linda? A

traducdo poderd elencar os elementos que me fizeram, enquanto pessoa, considerar a

personagem linda, para que cada um dos que compdem o publico da AD tire suas préprias
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conclusdes se essa personagem é linda ou ndo. Sendo as pessoas cegas 0 majoritario
publico das audiodescri¢bes, lembro que muitas delas precisardo de mais do que as
informacOes objetivas para compreender uma expressdo facial. “Pode ser necessdrio
adicionar explicagdes ou adaptar a informagdo para que a descricdo tenha sentido para
alguém que nunca viu e que, portanto, ndao tem por que dominar os recursos da
comunicac¢do ndo verbal, como gestos e caretas” (SANTIAGO VIGATA, 2016, p. 199).

Santiago Vigata cita uma participante cega de sua pesquisa que contou como é
complexo para ela entender e dominar a linguagem dos emoji dos telefones celulares.
“Mesmo tendo a descricdo da expressao facial (‘rosto sorridente com a lingua fora’), ela
fica apreensiva porque ndo sabe como vai ser interpretado pelo seu interagente” (id., p.
199). Se a obra original cresce com a traducdo, e se a estética faz parte da mesma, “perante
a necessidade de optar por uma solu¢ao de transmuta¢do adequada, em alguns casos se
torna necessdrio cogitar a possibilidade de explicitar alguns aspectos que no sistema
original permaneciam implicitos” (id., p. 200). Essa reflexdo norteard as escolhas
tradutdrias na elabora¢do da AD de expressdes faciais.

Feito o estudo do texto de partida e a escrita do roteiro audiodescritivo, chega o
momento da difusdao da audiodescricdo. Em geral, a difusdao é o momento em que o
audiodescritor faz a locu¢ao do roteiro audiodescritivo da HQ, mas este roteiro pode
também ser disponibilizado em midia acessivel ou impresso em Braille. As midias possiveis
para difusao da AD sdo diversas, e por isso eu aqui relativizo o morfema “audio” que
antecede a “descri¢ao”, ja que a esséncia da AD ndo estd na locu¢ao em lingua oral, mas
sim nos processos tradutdrios até a escrita do roteiro audiodescritivo, possibilitando
multiplas alternativas de veiculacao e acesso.

Estabelecida a proposta para a producao de roteiros de ADSin de HQs, trazemos
aqui a metodologia proposta em Correia-Silva (2018) na elaboracdo do roteiro de
audiodescricao da histdria “Distraido demais”, do personagem Chico Bento, de Mauricio

de Sousa.

Elaborac¢ao do roteiro da HQ “Distraido demais”

Para ilustrar o processo de criagdo do roteiro de audiodescricao de uma HQ,
apresentamos, a seguir, a traducdo de Correia-Silva (2018). A seguir estdo os trés primeiros

quadrinhos e, ao lado, a respectiva AD.
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Figura 10: Q1 da historinha “Distraido Demais”.

Qo1: Comeca a histdria! Chico Bento em:
Distraido demais. Chico Bento estd sentado em
frente a uma carteira escolar. Sorridente, usa
um chapéu de papel, e brinca com um
barquinho e um avidozinho de papel. Ao seu
lado, alguém o chama: Chico! Chico! Chico!

Fonte: Portal MSP.

Qo2: “CHICO!” O grito veio de Hiro. Assustado,
com os olhos arregalados, Chico larga o
avidozinho e o barquinho de papel.

Figura 12: Q3 da historinha “Distraido
Demais”.
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Fonte: Portal MSP.

Qo3: Hiro encara Chico com a cara fechada e as
maos na cintura. Chico lhe diz: “Afe, Hiro! Num
carece di gritd! Eu num s6 surdo!”

Para a producdo de todos os roteiros audiodescritivos, trés aspectos que compdem

a obra foram levados em conta: a estrutura do género artistico em questdo (a organizacdo

e a estrutura préprias das histdrias em quadrinhos); as informac¢des imagéticas (incluindo

os desenhos e os textos escritos) e a estética (a graca, a fluidez da leitura e o encantamento

préprio dos quadrinhos).

Apds algumas leituras atentas e minuciosas da obra, a AD foi dividida em duas

partes.
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A primeira parte comeca com uma apresentacdo geral da obra: “Histéria em
quadrinhos do personagem Chico Bento, de Mauricio de Sousa, composta de 103
quadrinhos em 20 paginas”. Tal apresentacdo parece importante por dar ao receptor uma
no¢ao do tamanho da histdria que Ihe serd apresentada. A seguir, segue uma descricao dos
quatro personagens principais que participam da trama, por ordem de aparicao: Chico
Bento, Hiro, Rosinha e a professora dona Marocas. Outros personagens aparecem mais
adiante, mas como ndo possuem falas ou ndo fazem parte do elenco fixo de personagens
das histdrias de Chico Bento, ndo ha sua descri¢ao na introducao.

Descrever previamente os personagens é também uma tatica de economia.
Geralmente, os personagens das histdrias em quadrinhos usam sempre as mesmas roupas
e a mudanca nos tracos dos desenhos ao longo dos anos é muito gradual. Ao apresentar a
descricao dos personagens antes do inicio da histdria, poupa-se a tarefa de descrever
outras tantas vezes no curso narrativo. Além disso, as feicdes e os trajes do Chico Bento
podem fazer parte do imagindrio do publico enxergante, mas pode ser pouco ou nada
familiar no universo das pessoas cegas ou com baixa visao.

Na segunda parte, é apresentada a AD da histdria propriamente dita, quadro a
quadro. Algumas estratégias foram escolhidas, considerando as caracteristicas do género
artistico trabalhado. A primeira foi de anunciar a numeracdo das péaginas (de 01 a 20) e a
numeracdo dos quadrinhos (de 01 a 103). Tal artificio possibilita ao leitor situar-se em que
ponto da histdria ele se encontra. A segunda estratégia foi iniciar a AD com a frase:
“Comeca a historia! Chico Bento em: Distraido demais.” Embora ja tenha sido anunciada a
numeracao da pagina, a frase reforca o inicio da leitura da histdria propriamente dita, apds
aintrodug¢dao com a descricao dos personagens. A terceira estratégia foi eleger, quadro por
quadro, as informacdes relevantes e, dentre elas, elencar a ordem de apresentacao. Uma
caracteristica do género das HQs € que a graga é transmitida sempre por dltimo. Umaregra
rigida até poderia ser criada: descrever primeiramente o cenario, depois os personagens,
por ultimo suas as falas. Possivelmente uma prescricao estrita nao daria a liberdade da
transcriacdo. Nao podemos nos submeter apenas ao conteiddo dos quadrinhos. Os
conteudos, as figuras e os textos, estao organizados em um arranjo intencional e estético,
e todos os elementos devem ser apresentados para a leitura do nosso publico-alvo. Por
isso, em alguns quadros, a descri¢ao se inicia pelas figuras e é seguida pelos baldes de fala,

e em outros contrarios a ordem é inversa.



Revista Intersaberes

Ao longo das descricdes, deve-se ter cuidado para evitar inferéncias e julgamentos.
O texto deve deixar o publico a vontade para entrar na histdria, tirar suas conclusdes e
aproximar-se do universo lidico de Chico Bento. Um ponto emblematico é a descricao de
expressoes faciais. Em alguns momentos, é feita a descricao da feicao dos personagens,

como se pode ver nas figuras 13 a 15:

Figura 13: Q64 da HQ “Distraido demais”. Sentado na cadeira, abatido,

C:M“;WEE_ s}J_ﬁ_‘ ¥ o menino baixa a cabega,
SHEga OF B WA TASUNEAL 1 i fecha os olhos, cobre o rosto
[T com a maozinha esquerda e
lamenta: “Ai! Mais essa,
agora!!” Dona Marocas, de
. ] sua mesa, ordena: “Chico!
: Chega  de  cochichar!
Concentre-se na tabuada!”

o

Fonte: Portal MSP.

Figura 14: Q28 da HQ “Distraido demais”. Chico comeca a assoviar, com
os olhinhos fechados,
balan¢ando os bragos, como
as asas do passarinho. Seus
pezinhos  descalcos nao
alcangam o chdo. Dona
Marocas observa o aluno
com expressdo interrogativa.

Fonte: Portal MSP.

Figura 15: Q36 da HQ “Distraido demais” O garoto estd com a
linguinha pra fora, no canto
daboca. Amassa o papel e faz
uma bolinha.
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Em outros momentos, pode-se fazer opcdes de economia, para deixar o texto mais
enxuto, evitando uma leitura longa de um produto que a maioria das pessoas [é muito

rapido, e respeitando também as questdes estéticas da HQ.

Figura 16: Q26 da HQ “Distraido demais” Enquanto o passarinho posa no
_ ninho, com as asinhas abertas,
A= | Chico se debruca na janela e,
e = “l | com as maos no rosto, sereno,
wil o : , contempla a cena.
% »
7

Fonte: Portal MSP.

Figura 17: Q44 da HQ “Distraido demais” De repente, Chico se assusta ao
perceber o olhar furioso de
dona Marocas. Envergonhado,
joga a bolinha de papel no lixo.

Fonte: Portal MSP.

Figura 18: Q65 da HQ “Distraido demais” Chico Bento olha bravo para o
papel e resmunga: “Si
concentra na tabuada! Si
concentra na...”

S CONCEMTRA

"8l CONCEN-
TRa, Na,,."

O resultado foi um roteiro com 11 paginas, composto das notas iniciais e AD dos 103
quadrinhos. O roteiro também foi produzido em Lingua Brasileira de Sinais, filmado e

disponibilizado em uma plataforma de videos na Internet.
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CONSIDERACOES FINAIS

A imagem artistica ndo é apenas um objeto que reflete 0 pensamento de quem a
criou, mas um sujeito que ganha um pensamento préprio. Aimagem “é muito mais que um
objeto: ela é o lugar de um processo vivo, ela participa de um sistema de pensamento. A
imagem é pensante” (SAMAIN, 2012, p. 31). Aimagem tem um jeito de pensar, um jeito de
falar o que pensa, e nds temos nosso jeito de ler seu conteddo. Ler uma imagem nos exige
trazer nossa prépria experiéncia de vida. Nao seremos capazes de ler algo que ndo nos seja
familiar. Nds lemos imagens com nosso préprio poder delimitado naquele tempo, com o
que trazemos, com 0 que SOmos.

E se é verdade que “sé podemos ver as coisas para as quais ja possuimos imagens
identificaveis” (MANGUEL, 2001, p. 27), as HQs de Chico Bento e seu jeito de pensar
provocardo nos leitores uma experiéncia estética saudosa, inocente, traquina, divertida,
como é o pensamento dado ao pequeno caipira pelo seu criador, com toda a liberdade
criadora a qual ele tinha direito. O audiodescritor possibilitara que o texto cresca e alcance
uma parcela ainda maior de pessoas.

O uso de HQs em processos de ensino e aprendizagem se beneficia da
audiodescricao. As HQs possuem ainda um inerente potencial educacional. Por que nao
podem ser acessiveis a todas as pessoas? A leitura de gibis pode ser prazerosa para todos,
e esse deleite deve alcancar, sem barreiras, pessoas com deficiéncia, analfabetas,
disléxicas, e a todas as pessoas que por qualquer barreira nao tenham acesso aos

quadrinhos.
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