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Resumo

Gilles Deleuze e Félix Guattari, em sua obra “O Anti-Edipo”, inauguraram na psicanalise o que eles
préprios chamam de anti-psiquiatria, uma psicanalise critica a freudiana e a lacaniana. Seus estudos
trazem diversos conceitos inovadores que remetem a sociedade a pensar através de uma 6tica peculiar
0 esquizofrénico, a relagcao do desejo, o capitalismo, a ligagéo entre os individuos e tudo que os cercam,
dentre outras proposi¢des. Tudo € maquina, tudo é producéo, e tudo esta ligado. Uma maquina é ligada
a outra maquina; uma maquina deseja e, assim, contribui para o desejo de outra maquina. Uma
maquina desejante pode colapsar, transformando-se, assim, em um corpo sem 6rgédos. Assim, para
compreender “O Anti-Edipo”, o filme “Tempos Modernos” pode ser utilizado de forma singular. Na obra
cinematogréfica, sdo apresentadas diversas personagens e situagfes que facilitam o entendimento dos
conceitos principais de Deleuze e Guattari. Assim, um didlogo entre as obras é apresentado, apontando
os elementos de “O Anti-Edipo” através de situagdes comicas e pitorescas ocorridas no trabalho de

Charles Chaplin.
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Abstract

Gilles Deleuze and Félix Guattari, in their work " Anti-Oedipus”, inaugurated in psychoanalysis what
they themselves call anti-psychiatry, a critique of freudian and lacanian psychoanalysis. Their studies
bring several innovative concepts that make society think through a peculiar view of the schizophrenic,
the relation of desire, capitalism, the connection between individuals and everything that surrounds
them, among other propositions. Everything is machine, everything is production, and everything is
connected. One machine is connected to another machine; one machine desires and, thus, contributes
to the desire of another machine. A desiring machine can collapse, thus becoming a body without
organs. Thus, to understand "Anti-Oedipus," the film “Modern Times” can be used in a unique way. In
the cinematographic work, several characters and situations are presented that facilitate the
understanding of Deleuze and Guattari's main concepts. Therefore, a dialog between the works is
presented, pointing out the elements of "The Anti-Oedipus" through comical and picturesque situations

occurring in the work of Charles Chaplin.

Keywords: Anti-Oedipus; Modern Times; desiring machines, cinema, psychoanalysis.

Resumen

Gilles Deleuze y Félix Guattari, en su obra "El Anti-Edipo", inauguraron en el psicoanalisis lo que ellos
mismos llaman la antipsiquiatria, un psicoandlisis critico al freudiano y al lacaniano. Sus estudios
aportan varios conceptos innovadores que llevan a la sociedad a pensar a través de una peculiar visién
de lo esquizofrénico, la relacién del deseo, el capitalismo, el vinculo entre los individuos y todo lo que
les rodea, entre otras proposiciones. Todo es maquina, todo es produccion y todo esta conectado. Una
maquina esta conectada a otra maquina; una maquina desea y, por tanto, contribuye al deseo de otra
maquina. Una maquina deseante puede colapsar, convirtiéndose asi en un cuerpo sin 6rganos. Asi,
para entender "El Anti-Edipo", se puede utilizar la pelicula “Tiempos Modernos” de una manera Unica.
En la obra cinematogréafica se presentan varios personajes y situaciones que facilitan la comprension
de los principales conceptos de Deleuze y Guattari. Asi, se presenta un didlogo entre las obras,
sefialando los elementos de "El Anti-Edipo” a través de situaciones coémicas y pintorescas que se dan

en la obra de Charles Chaplin.

Palabras clave: Anti-Edipo; Tiempos modernos; maquinas deseantes, cine, psicoanalisis.

SUMARIO: 1. Introdugéo; 2. Revisitando “Tempos Modernos”; 2.1 Ao Trabalho!; 3 Maquinas dos
“Tempos Mordernos”; 4. Maquinas Desejantes; 5. O caminhar do Vagabundo e de Ellen; 6. O desejo;
7. O corpo sem 0Orgdos; 8. O capitalismo e maquinas desejantes; 9. Conclus@es finais; Referéncias

Bibliograficas.
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SUMMARY: 1. Introduction; 2. Revisiting "Modern Times"; 2.1 To Work!; 3 "Mordern Times" Machines;
4. Desiring Machines; 5. The Tramp and Ellen's walk; 6. The desire; 7. The body without organs; 8.

Capitalism and desiring machines; 9. Final Conclusions; References.

SUMARIO: 1. Introduccion; 2. Revisando los "Tiempos Modernos"; 2.1 Al Trabajo!; 3 Maquinas de los
"Tiempos Modernos"; 4. Maquinas deseantes; 5. El vagabundo y el paseo de Ellen; 6. El deseo; 7. El

cuerpo sin 6rganos; 8. Capitalismo y maquinas deseantes; 9. Conclusiones finales; Referencias.

1. Introducdao

A obra "O Anti-Edipo" comemora suas bodas douradas em dois mil e vinte e
dois. Certamente € uma das obras mais desafiadoras para quem ndo esta
submerso nos mares da psicandlise, especialmente na psicanalise critica.

E a primeira obra colaborativa entre o filésofo Gilles Deleuze e o psiquiatra Félix
Guattari (ou anti-psiquiatra, como melhor Ihe descreve).

Gilles Deleuze, a época, era conhecido por ser um estudioso dos trabalhos
filoséficos mais criticos ou até, digamos, rebeldes do Ocidente, como Bergson e
Spinoza. Também era conhecido por sua contribuicdo ao pdés-estruturalismo e
"filosofia da diferenc¢a". J&4 Félix Guattari era um inovador tedrico com sua clinica
psiquiatrica "La Borde", além de ser um ativista politico militante, com énfase nos
pensamentos Marxistas (HOLLAND,1999). Os ares de 1968 trouxeram esses dois
grandes estudiosos aparentemente tdo diferentes entre si a colaborarem e
escreverem obras em conjunto, sendo o Anti-Edipo a primeira delas.

Publicada em sua primeira edicdo no ano de 1972, o livro "O Anti-Edipo”
mostrou-se ndo-convencional, critico e longe da linguagem e estrutura académica
da época.

Nele, sdo nos apresentados termos e pensamentos criados pelos autores, como
"maquinas desejantes”, "producdo desejante", "corpo sem 0rgaos", entre outras,
como se ja fossem velhos conhecidos dos leitores, além de dialogar sobre
"desejo", “esquizofrenia”, "capitalismo" e mais questdes de modo fluido e sem
gualquer explicacao prévia. Por causa disso, Marc Roberts concorda com Eugene

W. Holland ao afirmar que "O Anti-Edipo”, & luz de seu conte(do, mais

precisamente com relacdo a apresentacdo de seu conteudo, poderia ser descrito
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como um "experimento em delirio”, embora seja um experimento cuidadosamente
construido e executado (ROBERTS, 2007).

A obra vai além de somente ser um estudo psiquiatrico, ou de esquizoanalise,
como é referido pelos autores. Nela, ha uma critica contundente ao capitalismo,
mais especificamente a sociedade capitalista e sua construcao do desejo.

Com isso, 0 presente trabalho tem com escopo apresentar alguns dos muitos
conceitos apresentados por Deleuze e Guattari em sua obra: o conceito de
"maquinas desejantes”, a apresentacgéo da ideia de desejo, bem como sua relagéo
com a sociedade capitalista.

Ciente do desafio que tal proposta impde, buscar-se-a desbravar essa tarefa de
compreensao através de um cendrio mais amigavel a todos, fugindo de uma
analise académica engessada e pedante. Para isso, dialogaremos com o
estupendo filme "Tempos Modernos", de Charles Chaplin, como instrumento para
tanto, pois, segundo Michel Foucault, em seu prefacio a obra de Guattari e
Deleuze, em sua edi¢io estadunidense de 1977, “O Anti-Edipo ndo é um Hegel
pomposo. Penso que a melhor maneira de ler o Anti-Edipo é aborda-lo como uma
‘arte’ (...)". (DELEUZE e GUATTARI, 1977:XI-XIV, traducdo nossa).

Além disso, ha grande similaridade nos temas de ambas as obras, pois o filme
expde a producéo capitalista, a exploragcdo humana e a busca da felicidade por um
trabalhador que, sem tempo, agarra as oportunidades que a vida e a sociedade
em que ele estava inserido lhe davam.

Através do alivio cdmico, o filme retrata os passos e percalcos do trabalhador,
conquistas e derrotas, observando como o sistema capitalista do inicio do século
XX era cruel e despreocupado com o bem-estar social.

Assim, como arte que é “O Anti-Edipo”, nada melhor do que a utilizacdo de

outra arte para que seu entendimento seja facilitado.

2. Revisitando “Tempos Modernos”

O filme "Tempos Modernos"” € uma obra-prima dirigida e protagonizada por
Charles Spencer Chaplin.

Chaplin nasceu em 1889, em Londres, Inglaterra. Aos cinco anos de idade, o

pai de Chaplin falece e, apds alguns anos, sua mae € internada em um hospicio.
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Por isso, ele e seu irmao vao viver em um orfanato. Mais tarde, ele entraria para
uma trupe de artistas para tentar seu sustento.

Tendo notoriedade, tanto Charles quanto seu irméo, Sydney, migram para o
teatro, entrando na companhia Fred Karno, tendo a oportunidade de irem em uma
turné pelos Estados Unidos, estabelecendo-se naquele pais.

Chaplin ficou conhecido por dar vida ao personagem que apareceria em quase
todas as suas obras: “The Tramp”, ou o Vagabundo, numa tradugdo simples.
Mesmo tendo sido criado ao acaso, percebe-se que o personagem Vagabundo foi
concebido através de uma vivida memoéria do passado de Chaplin, um passado
pobre e miseravel; todavia, sempre buscando dar a volta por cima, mesmo quando
as situacoes tragicas tornavam-se parte de seu dia-a-dia.

“Tempos Modernos” foi a Ultima obra em que o Vagabundo apareceu. O
personagem ja era conhecido do publico e Chaplin se tornara um ator e diretor de
sucesso ha industria estadunidense de cinema. Um dos pontos centrais e curiosos
das producdes de Charles Chaplin é a falta de roteiro prévio aos filmes. A histéria
era construida durante as filmagens.

Em “Tempos Modernos”, podemos ver o cenario ideal para seu iconico
personagem, Vagabundo, e também ¢é possivel observar muito da infancia de
Chaplin que, mesmo tendo nascido antes da grande depressao americana, viveu
uma infancia muito parecida com a retratada na histéria, com fome e falta de

moradia.

2.1 Ao Trabalho!

Logo no inicio do filme "Tempos Modernos" nos deparamos com um relégio e a
ideia de que a sociedade ndo tem sequer tempo de pensar. Tudo esta determinado
e tem seu tempo cronometrado. Tic toc, faz o reldgio, deixando o tempo para tras,
alcancando o futuro e o transformando em presente, e depois em passado.

Em seguida, deparamo-nos com a frase "A humanidade em sua cruzada pela
felicidade". De fato, ndo ha quem possa dizer que ndo busca, de uma forma ou
outra, a felicidade em sua vida, em sua existéncia. E o que seria a felicidade? E

algo material? E algo imaterial? E obtida de forma singular ou através de uma
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sequéncia de eventos? Podemos guarda-la, como um troféu? Ou seria algo téo
efémero quanto o tempo?

Para Aristoteles, em seu livro "Etica a Nicbmaco", felicidade € a atividade da
alma conforme a virtude, que se efetivaria através de uma acgédo virtuosa. Assim,
seria o trabalho essa a¢ao virtuosa que nos levaria a felicidade? Poderemos atingir
um estado de alegria, de satisfacdo através do labor diario? Necessario seguir
para as proximas cenas do filme para adentrarmos nessa questéao.

Temos, entdo, a primeira cena apresentada ao publico, que ja se mostra
emblematica: todos os trabalhadores, como rebanho, correndo para o seu
trabalho. O tempo n&o para! E preciso chegar na fabrica, no trabalho, no horario
estabelecido, ficar a postos para o inicio de mais um dia laboral.

As cenas vao se desdobrando e nos deparamos com o interior da fabrica.
Primeiro vemos o diretor, em seu grande escritorio confortavel, sentado em uma
boa poltrona, com uma tela atras dele, na qual € possivel visualizar todo o
funcionamento da fabrica e o comportamento de todos os operarios. E o "olho que
tudo vé", se pudermos invocar a obra "O Senhor dos Anéis", de J. R. R. Tolkien e
seu personagem Sauron; ou, quica, invocando a obra literaria “1984”, de George
Orwell, a ideia do "Big Brother". O chefe da fabrica € o ser maligno que néo
descansa em observar os operarios para que eles ndo descansem durante a
jornada diéria.

ApGs isso, observamos os trabalhadores enfileirados a beira das esteiras em
gue os produtos vao passando e, cada um deles, desempenha exatamente a
mesma func¢éo o dia inteiro, por horas a fio. Visualizamos, assim, o sistema fordista
de producao, no qual se primava pela especializacao do trabalhador em uma Unica
atividade, a qual era repetida continuamente.

N&o ha descanso, ndo se pode sequer "se cocar" ou, entdo, o operario perdera
o préximo item que vem na esteira pronto para sua intervencgao.

Nem sequer ir ao banheiro para poder ter um pequeno descanso o trabalhador
pode. La esta o “olho que tudo vé” a observar o trabalhador em sua tentativa de
tragar um cigarro. Rapido, volte ao trabalho!

A ansia de produzir € tanta que o diretor da fabrica tem sua atencéo voltada a

um inventor que lhe apresenta uma maquina de comer. Comer enquanto trabalha,
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sem descanso ao trabalhador, produzir enquanto come, comer enquanto produz.
Genial, seria a ideia, caso ela funcionasse, estava a pensar o diretor. Todavia,
colocada em prética, tal geringonca atrapalhou a producéo, ndo agregando rapidez
ao trabalho, sendo, por isso, descartada.

Ha uma clara critica a producao pela producdo, sem atencédo ao bem-estar do
trabalhador, a sua saude fisica e mental. O que importa € produzir, produzir e
produzir.

O filme segue com o desfecho de um trabalho sequencial, ininterrupto e
mecanico: uma crise nervosa que coloca o operario em apuros, pois deixa de
produzir, atacando pessoas involuntariamente, frutos dos movimentos repetidos
vérias vezes ao dia.

O prémio do trabalhador, por sua dedicacao e mutilagéo psicolégica e fisica é
um "até breve", uma demisséao e internamento por seus atos descontrolados.

ApoOs alguns dias, 0 operario se recupera de suas crises nervosas, mas sai do
hospital desempregado e sem futuro.

Assim, vagando sem rumo pela cidade, o espectador se depara com o
personagem principal agarrando uma bandeira que caiu de um caminhdo e,
inadvertidamente, tal acdo se da na mesma hora em que comeca a passar uma
manifestacdo que ansiava por liberdade.

O alivio cémico da cena € que o Vagabundo é confundido pelos policiais com o
lider dessa manifestacdo "desordeira". E interessante observar que a cena
demonstra varias questdes sociais a0 mesmo tempo: a luta dos menos
afortunados por seus direitos, a falta de investigacéo policial antes de efetuar a
prisdo de "delinquentes” e a coincidéncia de um desempregado acabar no meio
de uma manifestacao legitima que, sem saber, lutava por seus direitos. Assim, tido
como lider desordeiro, o0 Vagabundo vai para a prisao.

Antes de adentrarmos no céarcere, é apresentado ao publico a segunda
personagem central do filme, a menina Ellen.

Deparamo-nos com Ellen furtando bananas para comer e, assim, tentando
matar um pouco sua fome. E o cenario tipico da década de 1930 nos Estados
Unidos, década pés-colapso da bolsa de valores de Nova lorque, que gerou

milhares de desempregados e fome por todo o pais. Na sequéncia, vemos suas
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irmas e o seu pai - um dos muitos adultos desempregados, sem futuro e com uma
familia para sustentar naquela cidade.

Voltando a Chaplin, a atengéo se volta ao carcere. L4 vemos que para alguém
gue ndo tem emprego, a vida encarcerada ndo era das piores. Embora ndo tenha
liberdade, Chaplin ndo se importava, pois la tinha comida, um lugar limpo para
dormir e tranquilidade.

E impressionante como o filme mostra para o publico que a vida aprisionado
pode ser melhor do que a vida numa fabrica. Até a liberdade do trabalhador é
colocada em xeque. Vendo as duas cenas: a da fabrica e a da prisdo, ndo ha

duvidas qual delas é a mais confortavel para o personagem principal.

3. As maquinas dos Tempos Modernos

Como visto acima, o filme retrata em sua parte inicial diversas cenas no
ambiente industrial, todas elas com maquinas.

Primeiramente, vé-se a "maquina que tudo vé" comandada pelo diretor da
fabrica. Modernamente poderiamos dizer que seria uma camera de vigilancia, com
televisores que transmitiiam as imagens de um lugar para o outro. Todavia, 0
significado ndo € somente esse, ndo podemos analisar essa maquina de forma
anacrénica. A concepcao no filme €, como ja exposto, a ideia de George Orwell
em 1984. E uma ideia de controle e de submissio. Nada esta escondido dessa
maquina. Ela observa tudo, ela julga tudo.

Todavia, ha uma parte da maquina aparentemente oculta, ainda que esteja
patente sua existéncia, a parte organica desse ser: o proprio diretor da fabrica. E
ele que liga os monitores, examina as ocorréncias da fabrica e € ele quem julga o
que o operario pode ou nio fazer. E o cérebro pensante, porém ignorante, que
observa a condi¢do de trabalho de todos. Seu pensamento e desejo ndo esta
atrelado as vidas dentro da fabrica, mas somente a producéo realizada por eles.

Em segundo lugar observamos a maquina com esteiras. E a maior maquina da
fabrica. Ela € operada por um s6 operario que, mexendo em suas alavancas, liga,
desliga, aumenta sua velocidade, aumenta a produc&o. E a maquina que vai reger

a velocidade de trabalho dos operarios.
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Por si s0, ela pode ser mais rapida ou mais lenta. Quem decide sua velocidade
é o operario. E o operario? Ndo. Embora seja a maior maquina da fabrica, ele
pouco tem de autonomia. A maquina é vinculada diretamente ao diretor da fabrica,
que, por meio da "maquina que tudo vé", ordena ao operario liga-la, desliga-la e,
principalmente, aumentar seu ritmo de producdo. Nota-se que ndo é mostrado no
filme qual seu combustivel. Todavia, sua real fonte de energia é a constante
ameaca do diretor sobre o operador responsavel por sua operacao.

Ela trabalha constantemente, perenemente, buscando produzir o maximo que
pode, sem parar, sem descansar.

Dentro da fabrica ha uma terceira maquina apresentada ao publico. Uma
maquina revolucionaria, inovadora, magnifica (ou ndo): a maquina de comer. E a
maquina utodpica oferecida ao diretor da fabrica por um inventor.

A ela, incumbiria a funcdo de alimentar os operarios sem que esses
precisassem utilizar suas maos. Ou seja, estariam livres para trabalhar enquanto
comem.

Essa seria a maquina perfeita do capitalismo. Haveria a utilizacdo do "tempo
ocioso" do trabalhador para seu verdadeiro mister: o trabalho.

A maquina de comer é apresentada tendo um corpo que segura uma grande
bandeja rotatéria. Em cima da bandeja, h& pratos com comida, um guardanapo e
também "bracos" que empurram a comida para a boca do operario. A bandeja
giraria toda a vez que o prato fosse esvaziado pelo "braco” mecanico, tendo a
comida sido servida ao operario. Claro que, como ja vimos acima, tal maquina
utopica nao funcionou no filme. Nao por ela piorar a vida do trabalhador, mas
porque ela apresentou falhas estruturais que ndo garantiriam a estabilidade da
proposta inicial, de trabalho continuo.

Todavia, ha mais maquinas na fabrica. Assim como o diretor, podemos apontar
os trabalhadores como maguinas vivas.

Isso se da nado pela simples repeticdo e constancia de seus afazeres diarios,
sem uma necessidade de pensamento critico ou de especializacdo, mas porque
eles sao parte da engrenagem de producdo. Sem eles, os produtos somente

passariam pelas esteiras como haviam sido colocados em seu inicio, ndo haveria
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a finalizacdo do produto, ou seja, as outras maquinas funcionariam mas nao
finalizariam o produto.

Essas maquinas - os operarios - trabalham diariamente, mas ndo somente
durante os turnos das fabricas. Saindo do seu local laboral, os operarios continuam
a trabalhar. Nao a produzir algo para uma fabrica ou a produzir algo para o diretor
da fabrica, mas fatos e atos dentro do seio familiar, de sua interacdo social.
Produzindo risadas, escolhas, lembrancgas, filhos, intrigas, brigas, decepcdes,
esperanca, vida e morte.

Os desejos sdo as engrenagens mais importantes das maquinas. Uns se
ligando aos outros, dentro da fabrica e fora dela.

Por isso, podemos entender que as pessoas - 0S operarios - Sdo maquinas, mas
maquinas diferentes das primeiras maquinas apresentadas. Eles ndo possuem
somente uma funcdo. Nao existem por meramente existir. Eles desejam, eles
vivem. Sao, para Deleuze e Guattari, maquinas desejantes. Maquinas que se
acoplam a outras maquinas. Maguinas em constantes fluxos, fluxos para todos os

lados.

4. Maquinas Desejantes

Isso funciona em toda a parte: as vezes sem parar, outras vezes descontinuamente. Isso
respira, isso aguece, isso come. Isso caga isso fode. Mas que erro ter dito isso. Ha tdo somente
maquinas em toda a parte, e sem qualquer metafora: maquinas de maquinas, com seus
acoplamentos, suas conexfes. Uma maquina-6rgdo é conectada a uma maquina-fonte: esta
emite um fluxo que a outra corta. (DELEUZE e GUATTARI, 2011:12)

Maquinas, maquinas em toda a parte! E assim que Deleuze e Guattari comecam
sua nova filosofia, sua esquizoanalise.

Sempre que pensamos em maquinas pensamos em algo que néo é natural, que
€ um objeto construido, algo ndo-organico. Mas isso é precisamente 0 que 0s
autores buscam refutar. A maquina, o meio ambiente, 0 homem, todos sdo a
mesma coisa. E é essa a vantagem que o esquizofrénico tem: ele ndo vé tudo isso

COmMo a mesma coisa, tudo € um processo.

Ja ndo ha nem homem nem natureza, mas unicamente um processo que os produz um no
outro e acopla as maquinas. Ha em toda parte maquinas produtoras ou desejantes, as
magquinas esquizofrénicas, toda a vida genérica: eu e nao-eu, exterior e interior, nada mais
guerem dizer (DELEUZE, GUATTARI, 2011, p. 12).
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Esse é um dos principais conceitos criados por Deleuze e Guattari. E a maquina
gue conecta o subconsciente, a acdo e o ambiente. Conecta-se ao ID de Freud.
Para Freud, o ID precisaria ser contido (que é feito por mecanismos de controle).
Segundo essa visao, nosso inconsciente nada mais € do que uma representacao,
um teatro dirigido por Edipo. Mas as méaquinas desejantes se conectam entre elas,
em todos os sentidos, criando uma inesgotavel energia de desejo. A maquina
desejante tem a tarefa de "produzir a producao”, continuamente num fluxo,
transcendendo o individuo, conectando um ser a outro ser, e 0 outro ser ao
ambiente.

Para os autores, tudo é producao. E o que seria o processo da producao? Para
eles, haveria trés sentidos para o processo: 0 primeiro seria “inserir o registro e o
consumo na propria producao, torna-los produgdes de um mesmo processo”
(DELEUZE e GUATTARI, 2011:14). O segundo sentido seria apontar que homem
e natureza sao “uma s6 e mesma realidade essencial do produtor e do produto”
(DELEUZE e GUATTARI, 2011:12). E, o terceiro sentido seria que 0 processo ndo
€ um fim, uma meta, mas sua efetuacéo.

E para que servem as maquinas desejantes? Para Deleuze e Guattari:

As maquinas desejantes sdo maquinas binarias, com regra binaria ou regime associativo;
sempre uma maquina acoplada a outra. A sintese produtiva, a produgao de produgao, tem uma
for- ma conectiva: “e”, “e depois”... E que ha sempre uma maquina produtora de um fluxo, e
uma outra que lhe esta conectada, ope- rando um corte, uma extragao de fluxo (o seio — a
boca). E como a primeira, por sua vez, esta conectada a uma outra relativamente a qual se
comporta como corte ou extragao, a série binaria é linear em todas as dire¢des. O desejo nao
para de efetuar o acoplamento de fluxos continuos e de objetos parciais essencialmente
fragmen- tarios e fragmentados. O desejo faz correr, flui e corta. “Amo tudo o que flui, mesmo
o fluxo menstrual que arrasta os ovos nao fe- cundados...”, diz Miller no seu cantico do desejo.
Bolsa de aguas e calculos do rim; fluxo de cabelo, fluxo de baba, fluxo de esperma, de merda
ou de urina produzidos por objetos parciais, constantemente cortados por outros objetos
parciais que, por sua vez, produzem outros fluxos também recortados por outros obje- tos
parciais. Todo “objeto” supbe a continuidade de um fluxo, e todo fluxo supde a fragmentagéo
do objeto. Sem duvida, cada ma- quina-6rgéo interpreta o mundo inteiro segundo seu préprio
fluxo, segundo a energia que flui dela: o olho interpreta tudo em termos de ver — o falar, o
ouvir, o cagar, o foder... Mas sempre uma co- nexao se estabelece com outra maquina, numa
transversal em que a primeira corta o fluxo da outra ou “vé&” seu fluxo ser cortado pela outra
(DELEUZE e GUATTARI, 2011:16-17).

As maquinas desejantes operam de acordo com trés sinteses, chamadas de
sintese conectiva da produgéo, sintese disjuntiva de registro e sintese conjuntiva

de consumo. As sinteses sd0 um meio de processar ou constituir experiéncias.
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A sintese conectiva diz respeito a instintos e impulsos, e a maneiras como eles
conferem valor ou carga aos objetos; traduz a nocéo freudiana de investimento
libidinal. A sintese disjuntiva envolve o funcionamento do prazer, da memoria e
dos signos na psique, juntamente com o que Freud chamou de “instinto de morte”.

A sintese conjuntiva, por fim, trata da formacéo da subjetividade.

(...) tudo é producao: producéo de produgdes, de agdes e de paixdes; producdes de registros,
de distribuicdes e de marcagdes; produgdes de con- sumos, de vollpias, de anguUstias e de
dores. Tudo é de tal modo producédo que os registros sdo imediatamente consumidos, consu-
mados, e 0s consumos sdo diretamente reproduzidos. Tal é o primeiro sentido de processo:
inserir 0 registro e o consumo na prépria produgdo, torna-los produgbes de um mesmo
processo.

(...

Isto ndo quer dizer, evidentemente, que o homem capitalista, ou no capitalismo, deseje
trabalhar ou que trabalhe segundo o seu desejo. A identidade do desejo e do trabalho é, ndo
um mito, mas sobretudo a utopia ativa por exceléncia que designa o limite a ser transposto pelo
capitalismo na produgao desejante. Mas por que a produgao desejante, precisamente, esta no
limite sempre contrariado do capitalismo? Por que o capitalismo, ao mesmo tempo em que
descobre a esséncia subjetiva do desejo e do trabalho — esséncia comum enquanto atividade
de producdo em geral —, nao para de aliena-la de novo, e logo a seguir, numa maquina
repressiva que cinde a esséncia e mantém separadas as partes — trabalho abstra- to de um
lado, desejo abstrato de outro: economia politica e psicanalise, economia politica e economia
libidinal? E ai que podemos apreciar toda a extensdo da pertenca da psicanalise ao capitalismo
(DELEUZE e GUATTARI, 2011:14-15).

O alvo da producao do desejo €, em ultima analise, o proprio organismo. Tudo
se torna maquina!

E por isso que, voltando para o fime Tempos Modernos, e reportando 0s
conceitos acima expostos, vemos que o0 desejo e as maquinas desejantes estdo
por todas as cenas do filme, pois tudo € maquina.

A concepcao que Deleuze e Guattari apontam do desejo com tudo o que esta
em volta pode ser vista claramente, huma alegoria, como no sistema fabril da
década de 1930.

Primeiramente, ao apresentar na primeira cena uma multiddo de trabalhadores
indo para seu labor diario, como ovelhas dirigidas por um pastor, numa perspectiva
tradicional poderiamos ver a falta, o vazio da vontade de todos. Mas Deleuze e
Guattari afirmam justamente o oposto. Todos nos desejamos, e desejamos algo
gue esta internalizado em nés, mesmo parecendo que ndo haja desejo algum.
Sempre havera um desejo imanente em cada acao que fizermos.

A questao é saber de onde vem o desejo, pois somos maquinas conectadas em

outras maquinas, os fluxos, os desejos, as acfes sdo impulsionadas por outrem,
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ao mesmo tempo que impulsionamos o outro. S&o como gotas que caem num
lago, em que suas acOes vao aumentando até tocar uma segunda gota, e a
segunda gota, a0 mesmo tempo, tocar a primeira gota.

Ainda, dentro da fabrica vemos a conexdo entre o homem e 0 processo
produtivo fordista. Ao mesmo tempo que maquinas regem a velocidade da
producdo, o homem faz parte dessa producédo. Ele produz maquinas que seréo
utilizadas para produzir outra maquina.

E a Maquina de comer? Essa é a maquina mais emblemética, pois demonstra
a conexao entre 0 homem e o desejo da fabrica. O homem deseja comer, e a
fabrica deseja que o homem trabalhe. Busca-se, entdo, uma juncdo dos dois
fatores buscando uma maximizagao dos desejos.

Ora, que perfeito seria se 0s homens trabalhassem enquanto comessem, pensa
o diretor da fabrica.

Inconscientemente, 0 homem deseja estar 14, deseja ndo perder o emprego,
mesmo sabendo que sua condi¢cdo de vida € precaria. Mas esse desejo ndo advém
de si mesmo, ndo é uma geracdo espontdnea em seu subconsciente, o desejo
advém da sociedade que se conecta a ele. Trabalhar para trabalhar, esforcar-se
cada vez mais e produzir. E esse desejo se conectara ao desejo de seu patrdo, o
desejo de ganhar dinheiro, de enriquecer, mesmo que outros, ao seu redor

empobrecam, adoecam e fiqguem loucos! Tudo é producéo, producao desejante.

5. O caminhar do Vagabundo e de Ellen

A sequéncia do filme "Tempos Modernos" expde o Vagabundo perambulando
pela cidade. ApGs alguns acontecimentos durante a prisdo, o personagem de
Chaplin é solto, recebendo até uma carta de recomendacao do responsavel pela
cadeia dizendo que o Vagabundo é "uma pessoa honesta".

Abre-se, entdo, a cena em que se Vvé Ellen observar a agitacdo dos
desempregados, que estavam se manifestando sobre a situacdo econémica. Com
a intervencéo policial, o pai de Ellen cai morto, deixando ela e suas duas irmas

mais novas 0rfas e desamparadas.
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Apoés essa cena, vemos duas pessoas, supostamente do governo, na casa de
Ellen, para levar as trés meninas para um orfanato. Todavia, Ellen foge dos
agentes, pois desejava viver sua vida livremente.

Assim, os dois personagens principais, o Vagabundo e Ellen, encontram-se
livres na cidade: o Vagabundo procurando emprego e Ellen buscando algum
alimento através de pequenos furtos. Logo percebe-se a falta de capacitacédo
técnica do Vagabundo e sua ignorancia nas artes da carpintaria, quando ele
naufraga um navio em constru¢do, sendo demitido de seu recém-comecado
emprego.

Nesse momento, enquanto ele vagava pela cidade, vé-se Ellen em apuros por
ter furtado comida. Ele prontamente mente dizendo que nao foi ela, e sim ele. Mas
o policial, avisado pelo padeiro, descobre que de fato a infratora era Ellen. O
Vagabundo queria ir preso e nao aceitou ter sua liberdade garantida. Por isso, foi
até uma loja ao lado para pedir um cigarro para si e também uns doces, que da
para duas criancgas, ndo tendo qualquer intencao de pagar pelos bens.

Colocado também no "camburdo", comeca ali as peripécias dos dois
personagens juntos, a evolucdo de seu relacionamento, a busca por emprego e
comida e uma vida a dois.

Durante as cenas seguintes do filme, observamos a tentativa do casal em ter
um lar, mesmo que fosse um lugar pequeno, pobre e sem qualquer estrutura.
Também, vemos a tentativa do Vagabundo em ser um vigilante noturno num centro
comercial, que acabou sendo frustrada por alguns fatores, como um assalto
noturno e a utilizacdo de produtos e espacos das lojas sem autorizacao.

Também, observamos a volta do Vagabundo a fabrica, agora como ajudante de
técnico de maquinas. No entanto, esse emprego também né&o Ihe caiu bem, pois
acabou envolvido em varias situacdes tragicOmicas que levaram a sua demisséo.

Por fim, tanto o Vagabundo como Ellen tentaram a sorte como empregados em
um restaurante. Ela como dangarina e ele como gargom cantor.

Deixado de lado a comédia das cenas, esse ultimo local de trabalho foi o que
os dois melhor se encaixaram. Todavia, as autoridades que queriam colocar Ellen
num orfanado a encontraram la, atrapalhando o sonho e o desejo dela e do

Vagabundo, atrapalhando sua vida a dois.
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6. O desejo

Um dos mais importantes conceitos de Deleuze e Guattari € a definicdo de
desejo. E através dele que poderemos entender as maquinas desejantes e a
producédo desejante.

Para isso, devemos entender que a critica a psicanalise apresentada por
Deleuze e Guattari se baseia em seu conceito de desejo, desenvolvido com um
viés diferente daquele apresentado por outros autores a época. O desejo na
psicandlise era visto como uma falta e, no estruturalismo, era visto através de um
processo de organizacéao e distribuicdo das relacfes e afetos:

Segundo Zamara Araujo (2019):

De um lado, o estruturalismo sup8e um processo de organiza¢éo e distribuicdo das relacdes e
dos afetos segundo um vetor de distribuicdo sedimentada, fixa e homogénea, organizada de
modo hierarquico e estrutural. De outro, a psicandlise, ao definir os afetos por um elemento
extrinseco, promove a subordinacéo do desejo ao principio da falta como determinacao passiva
do desejo e de suas realizagoes.

Para Freud, o desejo € inconsciente, € wunsch. Ele ndo se mostra claramente,

ele deve ser interpretado. Ele se mostraria na fantasia, no sonho.

O desejo € o movimento”, anunciou Freud (1900/ s.d.) desde a Interpretagdo dos Sonhos: é o
movimento que, a partir do traco mnémico da primeira experiéncia de satisfacdo, enlaca o
objeto suposto satisfazer a necessidade. As formac¢Bes do inconsciente testemunham desse
principio de prazer que alicer¢a toda a aparelhagem psiquica (FINGERMANN 2014:69).

Ja Lacan liga o desejo a teoria do sujeito, decorrente da légica do significante e
da estrutura da linguagem.

Contra esse pensamento sedimentado a época que ird ao embate Deleuze e
Guattari. Tomando cuidado para entender de forma correta a visdo dos autores,
Marc Roberts (2007) faz o uso dos ensinamentos de Nietzche para exemplificar e
esclarecer a nocdo de desejo em "O Anti-Edipo". Segundo ele, o conceito de
desejo apresentado deve ter como premissa a nogdo de "vontade de poder"”, de

Nietzsche, a qual ele expde como:

(...) a vontade de poder pode ser entendida como "o principio fundamental' da ontologia, que
'subjaz’ o préprio mundo e toda a sua existéncia, e em que opera 'através' de nés, seres
humanos. Isso ndo sugere, todavia, que a 'vontade de poder' é o desejo consciente de uma
pessoa, a consciéncia de obter e exercer o poder; como Deleuze esclarece: ndo é
antropomorfico. De fato, consciéncia € dito ser a consequéncia da 'vontade de poder', em que
a 'vontade de poder' é entendida como 'inconsciente’ e 'impessoal' 'mar de for¢as fluindo e

correndo juntas, eternamente em mudancga, eternamente inundando novamente'.
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Ou seja, em "O Anti-Edipo", ha a busca por libertar o sujeito de qualquer forma
de identidade, buscando inseri-lo nos fluxos dos processos econdémicos,
tecnoldgicos, sociais, sexuais, etc. O desejo seria uma instancia produtiva, como
uma instancia desejante. E um esforco em se tornar diferente do que é atualmente,
é um processo continuo, € uma magquina em constante operacdo. E um fluxo que
flui continuamente.

Por isso, o desejo e seu objeto sdo uma coisa sé: uma maquina de maquinas.
"O desejo € uma maquina, o objeto do desejo € também maquina conectada (...)"
(DELEUZE e GUATTARI, 2011:43). Assim, Audroné Zukauskaité (2004) afirma
gue, quando Deleuze e Guattari definem o desejo como algo, e algo positivo, eles
contradizem claramente Lacan, pois, para ele, o desejo € uma estrutura simbdélica
definida pela falta ou auséncia de um objeto primario.

Deleuze e Guattari apontam que a falta ndo € uma condicéo primaria do desejo,

mas, ao revés, € uma consequéncia dele:

N&o é o desejo que se apoia has necessidades; ao contrario, sdo as necessidades que derivam
do desejo: um contraefeito do desejo, depositada, arrumada, vacuolizada no real natural e
socieal. O desejo estd sempre préximo das condicBes de existéncia objetiva, une-se a elas,
segue-as, ndo lhes sobrevive, desloca-se com elas, razéo pela qual ele é tao facilmente, desejo
de morrer, ao passo que a necessidade da a medida do distanciamento de um sujeito que
perdeu o desejo ao perder a sintese passiva dessas condigdes. (...) N&o € o desejo que exprime
uma falta molar no sujeito; é a organizagdo molar que destitui o desejo do seu ser objetivo
(DELEUZE e GUATTARI, 2011:44).

Com isso, podemos dizer que o conceito de desejo de Deleuze e Guattari &
positivo: € percebido como uma forca ativa, € ndo como uma resposta reativa a
caréncias ou necessidades nao satisfeitas (ZUKAUSKAITE, 2004).

O desejo, para Deleuze e Guattari, € uma das formas de producao capitalista.

Se o desejo produz, ele produz real. Se o desejo é produtor, ele s6 pode sé-lo na realidade, e
de realidade. O desejo é esse conjunto de siteses passivas que maquinam os objetos parciais,
os fluxos e os corpos, e que funcionam como unidades de produ¢édo (DELEUZE e GUATTARI,
2011:43).

O desejo sendo algo real rompe com o dualismo de Lacan, que afirma existir a
realidade social (real) e a realidade "imaginada" do desejo (ZUKAUSKAITE, 2004).

Para os autores, 0 desejo sempre existira no plano social:

N&o ha, de um lado, uma producao social de realidade, e, de outro, uma producdo desejante
de fantasma. (...) Na verdade, a producédo social é unicamente a prépria producao desejante
em condi¢cdes determinadas. Dizemos que o campo social é imediatamente percorrido pelo
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desejo, que é o seu produto historicamente determinado, e que a libido ndo tem necessidade
de mediacdo ou sublimagdo alguma, de operagdo psiquica alguma, e de transformagédo
alguma, para investir as forcas produtivas e as relagdes de producdo. Ha somente o desejo e
o social, e nada mais (DELEUZE e GUATTARI, 2011:46).

Ha somente uma realidade material em que ndo ha diferenca entre real e
imaginario, e que € conhecida pelas relacbes de producdo entre maquinas,
maquinas de desejo, maquinas sociais e maquinas politicas.

Por fim, podemos afirmar que o desejo da psicanalise se preocupa somente
com o triangulo de Edipo. J& a esquizoanalise analisa o desejo de forma geral,
observando a sociedade, o capitalismo, e o interpreta como uma sequéncia de
maquinas, de desejos conectados entre si (ZUKAUSKAITE, 2004).

Assim, podemos dizer que o desejo estd sempre corporificado em um conjunto
de maquinas. Ele nao € individual, mas € expressado para o coletivo, ndo € dirigido
a uma entidade Unica.

Percebemos, dessa forma, que os desejos, tanto do Vagabundo, quanto de
Ellen ndo seriam, na visdo de Deleuze e Guattari, a falta de algo para eles.

Ou seja, o desejo de Ellen em ter um lar, uma familia, em se apaixonar pelo
Vagabundo, ndo seria, na visdo dos autores, motivada pela auséncia, e sim por
outra maquina desejante. Ela deseja algo porgue outra coisa a motivou a desejar
aquilo. Ao mesmo tempo, seus desejos influenciam, conectam-se com os desejos
do Vagabundo, e ele também deseja algo. E uma cadeia de desejos.

Também, o desejo do Vagabundo em ter paz, tranquilidade, em desejar Ellen,
nao viria de uma falta de algo que ele, em seu passado, ndo possuia. Ele ja estaria
com ele, e teria sido influenciado por outra maquina desejante, ao mesmo tempo
gue influenciaria outras maquinas. Todas as maquinas, assim, estariam

conectadas.

7. O corpo sem O0rgaos

Um outro conceito central em "O Anti-Edipo" é o "corpo sem 6rg&os".

Na obra, Deleuze e Guattari apontam que o "corpo sem 6rgéos" é um corpo (ou
magquina) que ja foi produzido pela maquina desejante mas que agora esta sem
orgaos, esta vazio, sem produzir qualquer coisa. Seria uma maquina desejante
colapsada, danificada.
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Quando abordado o conceito de maquinas desejantes, foi observado que elas
se movimentam para todos os lados, uma influenciando a outra. Todavia, também
€ salutar apontar que as maquinas desejantes, para os autores, funcionam sempre
"quebrando constantemente”, ou seja, elas tém seus fluxos cortados, mas € isso
gue estimula a maquina desejante a voltar a funcionar.

Acontece, no entanto, que ha uma ocasido em que pode haver a rejeicdo dessa

produtividade da maquina desejante, ocasionando, com isso, 0 corpo sem 6rgaos.

Esse é o papel da versao de Deleuze e Guattari da pulsdo de morte: paralisar o desejo
produtivo, suspender ou congelar as conexdes que ele fez, para que novas e diferentes
conexodes sejam possiveis; eles, portanto, preferem o termo “antiproducao” a “instinto de morte”
(e continuardo a mostrar no Capitulo Trés como a antiprodu¢édo sob o capitalismo passa a
aparecer como um “instinto” e € mal interpretada como tal pela psicanalise). O efeito da
antiproducdo nas sinteses conectivas, entdo, é dessexualizar o desejo neutralizando as
conexdes Orgado-maquina, e assim constituir uma superficie que registra redes de relacdes
entre conexdes, ao invés de produzir conexdes elas mesmas: € essa superficie-gravagéo que
Deleuze e Guattari chamam de corpo-sem-6rgdos (HOLLAND, 1999: 28, tradugdo nossa)q.

Michael Hardt aponta precisamente o conflito que existe entre o corpo sem

Orgaos e as maquinas desejantes:

Deleuze e Guattari dizem que o corpo sem 0rgéos esta cheio. O corpo sem 6rgéos é cheio no
sentido de que é uma superficie em branco sem as fungdes ou partes interconectadas que os
6rgdos seriam. E pleno precisamente no sentido de que carece de profundidade ou
diferenciagdo. Sem 6rgéos este corpo nao tem meios de producao (...). Dai o "conflito aparente”
entre as maquinas desejantes e o corpo sem 6rgéos. E importante para Deleuze e Guattari que
0 corpo sem o6rgdos seja realmente produzido por maquinas desejantes e pela sintese
conectiva (...) (HARDT, 2022, tradug&o nossa)*.

Tentando resistir a pressédo das maquinas desejantes, rejeita-las, incapazes de

tolera-las mais, defendendo-se, o corpo sem 6érgdos constréi maquinas

3 No original: This is the role of Deleuze and Guattari’s version of the death instinct: to bring productive
desire to a halt, to suspend or freeze the connections it has made, in order that new and different
connections may become possible; they therefore prefer the term “anti-production” to “death instinct”
(and will go on to show in Chapter Three how anti-production under capitalism comes to appear as an
“instinct” and gets misunderstood as such by psychoanalysis).The effect of anti-production on the
connective syntheses, then, is to desexualize desire by neutralizing the organ-machine connections,
and thereby constitute a surface that records networks of relations among connections, instead of
producing connections themselves: it is this recording-surface that Deleuze and Guattari refer to as the
body-without-organs.

4 No original: D&G say that the body without organs is full. The body without organs is full in the sense
that it is a blank surface without the interconnected functions or parts that organs would be. It is full
precisely in the sense that it lacks any depth or differentiation. Without organs this body has no means
of production (...) Hence the "apparent conflict" between desiring-machines and the body without
organs. It is important to D&G that the body without organs is actually produced by desiring machines
and the connective synthesis (...)
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paranoicas. Nao apenas se opde as forcas produtivas, mas também aproveita o
processo de registro, que altera o processo produtivo, para distribuir os fluxos das

forcas produtivas.

8. Capitalismo e maquinas desejantes

Embora néo seja a intencao do presente trabalho adentrar nas discussées mais
complexas e finais da obra “O Anti-Edipo”, é importante passar brevemente sobre
a ligacao que os autores fazem entre as figuras apresentadas e o capitalismo.

Deleuze e Guattari, ao examinar a relacdo entre a producédo do desejo e 0s
limites do capitalismo, observam que o capital ndo amplia o campo do desejo, mas
tenta se apropriar dele, para o adaptar aos seus proprios propésitos (DELEUZE e
GUATTARI, 2011:399).

(...) ao examinar detalhadamente a relacdo entre a producao do desejo e os limites do capitalismo,
(Deleuse e Guattari) mostram que o capital ndo expande o campo do desejo, mas tenta apropria-
lo, adapta-lo aos seus proprios fins. As maquinas do desejo agem como a "for¢a de trabalho" do
inconsciente, e o capital, criador de valor acrescentado, é representado pelos autores de “O Anti-
Edipo” como um corpo sem 6rg&os. Subjuga as maquinas a seus proprios modos de representacio
e estampagem, como o fetichismo da mercadoria.

(...) a transformag&o da sociedade como um corpo sem 6rgdos em um espago capitalista requer
gue o corpo sem érgaos imprima constantemente os produtos criados pelas maquinas desejantes
em sua superficie parandica e as "represente" como um produto "natural" da capitalismo. A
producdo capitalista torna-se impossivel sem a recodificacdo constante dos fluxos produtivos do
desejo, por isso precisa se adaptar as novas condi¢des de desterritorializacdo (POCIUS, 2011:34,
traducdo nossa).®

9. Conclus®es Finais
Apbs diversas tentativas em terem um emprego, terem uma vida a dois tranquila

na cidade, tanto o Vagabundo quanto Ellen percebem que ali ndo conseguiriam.

5 No original: (...) i§samiai nagrinédami geismo gamybos ir kapitalizmo riby santykj, parodo, kad
kapitalas ne iSple€ia geismo laukg, o stengiasi jj pasisavinti, pritaikyti savo tikslams. Geismo masinos
veikia kaip pasgmonés ,darbo jéga“, o kapitalg, kuriantj pridétine verte, Anti-Oidipo autoriai vaizduoja
kaip kiing be organy. Jis pajungia masinas savo reprezentacijos ir Stampavimo rezimams, tarsi prekinis
fetiSizmas.(...) sociumo kaip kano be organy tapsmui kapitalistine erdve reikalinga, kad kinas be organy
savo paranojiSkame pavirSiuje nuolatos Stam- puoty geismo masiny sukurtus produktus ir
~reprezentuoty” juos kaip ,natdraly” kapitalizmo produktg. Kapitalistiné ga- myba tampa nejmanoma be
nuolatinio produktyviy geismo srauty perkodavimo, todél jai bdtina prisitaikyti prie naujy dete-
ritorizacijos salygy.
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A paz nao viria ali, seus desejos nao se tornariam realidade num local em que
teriam que viver fugindo. Por isso, buscaram a solucéo que Ihes entendia melhor:
sairam da cidade em busca de novos caminhos e sonhos.

O filme termina com a cena dos dois caminhando na estrada, rumo ao
desconhecido e ao inesperado, mas certos de que estariam juntos nessa
caminhada.

Os espectadores, assistindo essa obra-prima do cinema percebem a luta que
foi a busca da felicidade dos personagens, suas peripécias, tentativas e
frustracdes.

Maquinas que desejam, que influenciam, que trocam fluxos. Maquinas que se
ligam com a natureza, com 0s objetos, com o desejo. Nao através da falta, mas
através da troca, da comunicacao, da interrupcdo e reconexao.

Seus sonhos foram frustrados na cidade, pois 0 processo capitalista, ali, atuou
para apropriar o desejo das pessoas, tentando fazer com que elas desejem o que
0 proprio capitalismo deseja, inconscientemente. Assim, a felicidade e o desejo
estariam codificados com a mensagem Capitalista.

Por isso, o Vagabundo e Ellen precisaram sair dali, precisaram buscar um novo
lar, um lugar, talvez, que tivesse como desejo ndo a produc¢éo por producdo, mas
algo mais vivo, mais compativel com uma vida mais plena. Uma utopia no meio de
uma sociedade capitalista.

Voltando a indagacao sobre a felicidade, a luz de Deleuze e Guattari, o que ela
seria? Seria a "a atividade da alma conforme a virtude" como Aristoteles a
definiria? Creio que ndo. Para eles, a felicidade seria a busca do desejo codificado
no inconsciente, que existe por meio da conexao entre as maquinas desejantes.

Pois, como ja visto, tudo é producéo, tudo é maquina.
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