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RESUMO

Este artigo apresenta um projeto em estdgio inicial de pesquisa sobre as versGes cinematogréficas
baseadas na obra de Machado de Assis. Ha cerca de 30 filmes produzidos no Brasil, desde 1939 até hoje,
que partem dos contos e dos romances do escritor fluminense. O objetivo deste trabalho é identificar,
investigar e analisar as contribui¢des, as modaliza¢bes e as recriagfes que o cinema nacional realizou da
obra de Machado de Assis no periodo anteriormente m citado, por meio da analise estrutural e contextual.
Para isso, serd feito um levantamento inicial dessas obras, uma catalogacdo de todos elementos que
concernem a producdo do filme, para em seguida analisarem-se as leituras que os diretores fizeram da obra
de Machado. Aqui serdo discutidas as premissas que fundamentardo essas analises. Entre elas, as ideias de
adaptacdo, fidelidade e leitura e outras. As analises serdo feitas com base em categorias narrativas,
discutidas a partir de obras de Ismail Xavier, Robert Stam, Juracy A. Saraiva, entre outros.
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ABSTRACT

This article presents a project in its early stage of research on the cinematographic versions based on the
work of Machado de Assis. There have been approximately 30 films produced in Brazil since 1939 until
today, based on the tales and novels written by the author. The objective of this work is to identify,
investigate and analyze the contributions, the modalizations and the recreations that the Brazilian cinema
has done in relation to the work of Machado de Assis in the period previously cited, by means of structural
and contextual analysis. For this reason, it will be made an initial survey of these works, a cataloguing of all
elements concerning the film production. Then, it will be examined the interpretation by the film directors
on the work of Machado de Assis. In this paper, the assumptions that sustain these analyzes will be
discussed. Among them, the ideas of adaptation, fidelity and interpretation, and others. The analyzes will
be made on the basis of narrative categories, discussed from works of Ismail Xavier, Robert Stam, Juracy A.
Saraiva, among others.
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RESUMEN

Este articulo presenta un proyecto en la etapa inicial de la investigacidn sobre las versiones
cinematogréficas basadas en el trabajo de Machado de Assis. Hay aproximadamente 30 peliculas
producidas en Brasil, desde 1939 hasta el dia de hoy, a partir de los cuentos y novelas del escritor
fluminense. El objetivo de este trabajo es identificar, investigar y analizar las contribuciones y las
recreaciones que el cine nacional realizé de la obra de Machado de Assis en el periodo anteriormente
mencionado, por medio de analisis estructural y contextual. Por esta razén, se hard un estudio inicial de
estas obras, la catalogacién de todos los elementos que se refieren a la produccién de la pelicula, luego a
examinar si las lecturas que los directores hicieron de la obra de Machado. Aqui se analizaran las hipétesis
que van a fundamentar estos andlisis. Entre ellos, las ideas de la adaptacidn, la fidelidad, la lectura y otros.
El andlisis deberd hacerse sobre la base de las categorias narrativas, discutidas desde las obras de Ismail
Xavier, Robert Stam, Juracy A. Saraiva, entre otros.

Palabras-clave: Machado de Assis. Cine brasilefio. Narrativa. Adaptacién.

INTRODUCAO

Um cranio de esqueleto no primeiro plano. Aos poucos a camera, de baixo para
cima, mostra num quadro fosco um operador de som. Este empunha um microfone
amarrado ao um longo cabo, que ele abaixa em direcdao ao esqueleto. O microfone
penetra, perscruta o cranio, entra na cavidade orbital do olho. Logo se ouve uma voz
cavernosa dizendo ao fundo “necrofone”, a camara mostra tudo de baixo para cima. No
fim da sequéncia a camara da um giro de 360° graus e entao o esqueleto vai para o alto
do quadro, invertendo o angulo de visdo do espectador. O espectador reconhece esta
descricdo, decerto. E o comeco do filme “Bras Cubas” (1985), de Julio Bressane. Essa foi a
forma que o diretor encontrou para representar cinematograficamente a posicdao do
narrador machadiano do romance “Memdrias pdstumas de Bras Cubas”, o defunto autor.
A conhecida inversao que o escritor faz no inicio do romance, de autor defunto para
defunto autor, é passada pela tela de forma inventiva, metalinguistica e autorreferencial
como ocorre na obra machadiana. Ha muito de cinema nesta criacdo, muito de Bressane,
que tem relacdo com sua visada autoral e da sua escola, do cinema brasileiro dos anos
1960 (ver BERNARDET, 2008). Outra solucdo foi a que André Klotzel deu ao seu
“Memdrias pdstumas de Bras Cubas” (2001), distinguindo o Brds morto do Bras vivo,

permitindo que o morto pudesse “falar” sobre o Bras vivo, observa-lo. Segundo Robert
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Stam, o diretor paulistano viria “o romance por aquilo que ele é - um artefato
linguistico/estilistico autoconsciente” (2008, p. 177).

Mas estas sao “apenas” duas formas que o cinema criou para ler a obra do autor
de “Dom casmurro”. Ha 29 filmes que partem da obra machadiana produzidos pela
cinematografia nacional, segundo um primeiro levantamento.' Destes, dez s&o curtas e 29
sdo longas. Dos nove romances escritos por Machado, quatro foram levados ao cinema:
“laid Garcia” (1878), “Memdrias pdstumas de Bras Cubas” (1880), e “Quincas Borba”
(1891) e “Dom Casmurro” (1899). Com quatro filmes, “Memdrias”, dentre os romances
machadianos, é o que recebeu mais versdes para cinema até esta data. Outros dados
como este estao entre os aqueles que se pretende levantar nesta pesquisa, além, claro,
de uma interpretacao mais ampla das leituras que a filmografia nacional propde para a
obra de Machado.

Este artigo apresenta, entdo, este projeto. Projeto que buscard identificar,
investigar e analisar as contribuicdes, as modaliza¢bes, as recriacbes que o cinema
nacional realizou da obra de Machado de Assis, desde 1939 até hoje, por meio da analise
estrutural e contextual. O arco é grande, por isso deve tomar pelo menos dois anos de
trabalho. Dentre as questbes que o nortearao, estao as de saber quando e em que
contexto se produziram os filmes, quem os realizou e, sobretudo, como se deu essa
leitura da obra machadiana, procurando ao mesmo tempo formar uma visdo de conjunto
dessas interpretacfes, sem deixar de ressaltar os contrastes e as singularidades que
certamente despontardo dos exames desses filmes.

Antes de tudo se fard aqui, neste artigo, uma discussdao sobre os aspectos
comunicacionais desta pesquisa, a fim de deixar clara a drea em que ela se insere, além de
apresentar sua relevancia para essa drea; em seguida sera delineada uma breve revisdo da
literatura acerca da discussdo da passagem da obra literdria para a cinematografica, em
particular a que se faz no Brasil. Depois, serdo tratados os aspectos metodoldgicos do
projeto, além de uma breve amostragem de dados quantitativos acerca dessa relagao

entre o cinema e o texto do escritor fluminense.

! Fontes usadas neste levantamento inicial: Cinemateca Brasileira, MIS-SP, e a pagina Memorias
Cinematograficas de Machado de Assis (Disponivel em: www.imagemtempo.com/machadodeassis).
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Uma visdo do campo: literatura, cinema e comunicagao

Recentemente um ciclo de conferéncias em comemoracdo aos 50 anos das
Ciéncias da Comunicacao no Brasil, organizado pela Intercom com apoio da Fapesp,
realizado em agosto de 2013, abriu seus trabalhos com este tema “Precursores da
Comunicagdo no Brasil”. Entre os precursores, estava Antonio Candido, cuja obra
“Literatura e sociedade” foi analisada pelo jornalista e professor da ESPM Carlos Eduardo

Lins e Silva. Segundo ele

Antonio Candido [...] faz magistralmente uma sintese de autor, obra e publico
que, em geral, ndo sao vistos como uma coisa so. Ele, ao contrario, explica como
esses trés elementos compdem o ato da comunicagao. Nao se pode separar um
do outro; ndo se pode estudar uma separadamente da outra. (SILVA apud
ALISSON, 2013)

A inclusdo da obra de Candido entre as pioneiras do pensamento sobre
Comunicagdo no Brasil se explica pela abordagem socioldgica que ele faz, neste livro, da
literatura. Para Candido, “a arte é um sistema simbdlico de comunicacao inter-humana,
ela pressupde o jogo permanente de relacdes entre os trés, que formam uma triade
indissoltvel” (CANDIDO, 2006, p. 47-48). Esses trés elementos desse sistema seriam o
autor - o comunicante; a obra — o comunicado; e o comunicando — o publico (CANDIDO, p.
31 — grifos nossos). Com este esquema, Candido entende que a recepc¢do da obra ndo
pode ser separada de sua criagdo. Embora o critico ndo diminua o fato de a obra dever
muito ao aspecto expressivo e intuitivo agenciado pelo autor — da sua individualidade,
portanto - segundo ele, “é impossivel deixar de incluir na sua explicacdo todos os
elementos do processo comunicativo, que € integrador e bitransitivo por exceléncia”.
(CANDIDO, 2006, p. 32)

Assim, Candido alarga o campo da andlise da literatura por meio da perspectiva

socioldgica e da as ciéncias da comunicagao um primeiro aporte tedrico para este novo
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campo cientifico lidar com seu objeto. Cria-se assim uma ponte entre os estudos literarios
e os da Comunicagdao por meio de uma ciéncia comum, a sociologia ou ciéncias sociais.

Candido menciona, por exemplo, a influéncia das técnicas de comunica¢do na obra
literaria. Menciona a importancia do jornal na criagao de novos géneros literdrios como a
crénica e o folhetim. O mesmo pode-se dizer em relacdo ao intercambio estético e
comunicacional entre literatura e cinema hoje - para falar como Candido — dessas “duas
técnicas de comunicacao”. Nao sé técnicas, diga-se, mas linguagens. Para usar a
metalinguagem da drea da comunicagdao, o estudo aqui implicard a andlise e a
comparacao entre a transmissao de uma “mesma’” mensagem em cddigos, canais e
contextos diferentes. (JAKOBSON, 1975, p. 123).

Assim, ao tratar da transposicao de obra literdria para a linguagem
cinematografica é preciso ter em vista tanto a dimensdo contextual ou social quanto a
estrutural ou pertinente a linguagem. Em termos mais simples, tanto entre os fatores
“externos” a obra quanto “internos”. Os primeiros dizem respeito as circunstancias em
que as obras sdao produzidas, sao inseridas no mercado e sdo lidas; os segundos
concernem aos recursos da linguagem ficcional, que estruturam a obra do ponto de vista
estético e expressivo. Nesse sentido a passagem de uma obra literaria para uma
cinematografica possibilita enxergar as propriedades imanentes a dois sistemas de
comunicagdo, suas proximidades e diferencas, suas correlacdes; permite analisar como
um sistema |é o outro, amplia-o ou o reduz, entre outros aspectos. Nesse sentido um
estudo desse porte pode trazer contribuicées para o entendimento das injun¢des sociais
que presidem a producdo, a circulacao e a recepcao da obra de arte; e também das
relacdes estruturais concernentes a linguagem de ambas.

Como neste caso, o hipotexto (STAM, 2006, p. 33) escolhido foi a obra de
Machado de Assis, serda possivel pesquisar a sua recep¢ao por meio do contexto
filmografico (hipertexto) em que ela se insere, desde seus aspectos sécio-histdricos até
os elementos de leitura implicitos na estrutura narrativa do filme. Assim sendo, a
contribuicdo tedrica desta pesquisa se dard em dois planos: um sdcio-histdrico e outro

estrutural.
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Como se sabe ndao é modesta a rede intertextual entre cinema e televisao,
literatura e tevé, propaganda e cinema, etc.; tampouco a apropriacdo de técnicas
narrativas entre essas diferentes midias. O estudo de formas narrativas de midias tao
diversas é relevante também, pois se insere nas praticas profissionais das areas de
comunicagdo, que se utilizam de técnicas ficcionais em diversos géneros nao-ficcionais
(noticias, reportagens, games etc.) e comerciais. Como diz Robert Stam: “A narrativa é
proteica, assumindo uma variedade de formas, das narrativas pessoais da vida quotidiana
até as miriades de formas de narrativa publica — quadrinhos, histdrias, comerciais de TV,
as noticias da noite e, claro, o cinema’” (2006, p. 24). Nesse sentido um estudo desse
género insere-se em estudos mais amplos que tém como objeto a midia de

entretenimento ou comercial. Como observa Rafael de Luna Freire,

a prépria midia comercial atualmente mistura as mais diferentes formas e
estruturas de linguagem possiveis, numa época de uso, sem precedente, dos
recursos de comunicagdo e de total interagao entre as midias, e vivendo, desde
ja, o tal ‘reino da adaptac¢do’ preconizado por Bazin. (FREIRE, 2008)

Assim, esse didlogo entre técnicas de comunicacdao que expressam conteudos
artisticos — o livro/literatura;cinema/obra cinematografia - também é atravessado pelos
processos imanentes ao polo mididtico (processamento industrial da informacao,
adequacdo da narrativa a meios de massa etc.). Por exemplo, quando um filme baseado
na obra de Machado recebe investimentos substantivos a sua producdo interfere em sua
linguagem e, mais, o torna diferente de outra produ¢ao que recebeu poucos recursos. O
fato de talvez ter de responder a demanda de patrocinadores torne a narrativa mais
hollywoodiana, como alguns debates propdem?

No caso desta pesquisa, a compreensao da obra de Machado por meio da leitura
que o cinema fez da sua obra pode deve, além de revelar aspectos recepcao da ficcao
deste autor pela obra de diretores de diferentes escolas da cinematografia nacional,
mostrar procedimentos narrativos proprios dessa dinamica inter-relacional entre duas

técnicas de comunicagdo.
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Tais possibilidades revelam uma perspectiva mais horizontal na andlise dessas
obras, ou seja, se despe de juizos de valor acerca da superioridade de um suporte ou de
uma linguagem em rela¢do a outro suporte, a outra linguagem. Como defende Robert
Stam, a adaptacao da literatura pelo cinema ndao é um rebaixamento daquela arte por

esta:

Ao adotar uma abordagem intertextual em oposi¢do a uma abordagem que faz
julgamentos baseados em suposicOes sobre a putativa superioridade da
literatura, nds ndo abandonamos todas as no¢des de julgamento e avaliagao.
Mas nossa discussdo serd menos moralista, menos comprometida com
hierarquias ndao admitidas. Nds ainda podemos falar em adapta¢des bem feitas
ou mal feitas, mas desta vez orientados ndo por nocbes rudimentares de
“fidelidade” mas sim, pela atencdo a “transferéncia de energia criativa”, ou as
respostas dialdgicas especificas, a “leituras” e “criticas” e “interpretagdes” e
“re-elaboracd@o” do romance original, em andlises que sempre levam em
consideragdao a lacuna entre meios e materiais de expressao bem diferentes.

(2006, p. 50-51)

Um estudo de adapta¢des na verdade deixa de ser um tribunal no qual uma das
obras é julgada por sua maior ou menor fidelidade ao texto, para ser um estudo em dois
campos — estrutural e sociocomunicativo — que procura compreender os intercambios
produzidos por duas técnicas comunicativas. Trocas que se dao tanto no nivel estrutural,
ligado propriamente as obras e seu campo estético — quanto no nivel social, em que se
podem avaliar os valores envolvidos no processo de releitura de uma obra por outra.
Nesse aspecto este estudo pode trazer novos aportes de conhecimento para os campos
da narratologia, dos estudos literdrios, estudos cinematograficos e, sobretudo, para a
inter-relacao entre midias, seja do ponto vista sociocomunicativo, simbdlico ou comercial.
Como afirmam Maciel Vieira Barreto Silva e Rafael de Luna Freire, a adaptacdo ndo se

restringe a literatura e ao cinema, pois ela

participa da constituicdao de diversos produtos culturais, que tanto corrobora
uma perspectiva mercadoldgica (a de insistir e recriar o que ja fez sucesso),
quanto indica aspectos para se entender a realidade cultural e social dos
diversos povos e de suas producdes simbdlicas”. (SILVA; FREIRE, 2007, p. 5)

De olho na teoria: estudo analitico-comparativo de texto e cinema
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No que concerne a adaptacdo de obra literdria para o cinema a tradicao costuma
trabalhar com conceito de fidelidade a obra, convergindo em geral para uma visao
predominante de que a literatura desenvolveu uma linguagem superior a
cinematografica. Nesse sentido, pouco se estudam as correlacbes contextuais,
estruturais e semanticas entre a obra literdria adaptada e a obra cinematogriéfica. No caso
da obra de Machado de Assis ha trabalhos pontuais a esse respeito, como os de Robert
Stam, Ismail Xavier, entre outros. Assim, pergunta-se que leitura a tradi¢ao
cinematografica nacional fez da obra machadiana? Quais foram as formas de transposicao
da obra do escritor carioca para o cinema? Que obras foram selecionadas e o que essa
selecao evoca sobre a recepgdo de seus textos?

Este estudo entdo se dividird inicialmente em dois planos: estrutural e
sociocomunicativo. No primeiro, as bases conceituais virdo sobretudo dos estudos sobre
narrativa, em particular ao trabalho de Gerard Genette, Juracy A. Saraiva e Robert Stam,
além de outros autores como Linda Hutcheon e Ismail Xavier. Estes autores conduzirdo os
estudos no que toca aos processos referentes a diegese. Os estudos sociocomunicativos
abrem dois caminhos, um que tratara da obra de Machado de Assis; e outro, dos
cinematograficos. Em relacdo aos estudos sobre Machado, Roberto Schwarz, John
Gledson, Hélio Guimaraes, além de Raymundo Faoro e Alfredo Bosi, dardo a perspectiva
literdria e sdcio-histdrica do autor. Nos termos desta pesquisa serao pensados no que
concerne aos aspectos miméticos concernentes a este trabalho. Assim como as obras de
Ismail Xavier e Paulo Emilio Salles Gomes norteardo os aspectos cinematograficos.

Do ponto de vista da adaptacao, Robert Stam, Rafael de Luna Freire, Ismail Xavier,
Tania Pelegrini e outros serdo os autores que redimensionardo a teoria para a analise das
relagbes entre a obra cinematografica e a obra literdria, além de autores como André
Bazin, cujo ensaio “Cinema impuro” hd uma defesa da inter-relacdao entre a literatura e o

cinema.

Do fim da concepcao de fidelidade
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O conceito de adaptacdao vem sendo descartado por outras concep¢des que, cOmo
dissemos, colocam no mesmo patamar a obra literdria e a filmografica. Com isso, a ideia
de fidelidade também vem perdendo sua forca para as de traducdo, leitura e
intertextualidade. Isso significa que o filme baseado em texto literdrio deixa de ser
avaliado por sua capacidade de repor a obra escrita em linguagem filmica.

Um ensaio que marca essa discussdao é “Por um cinema impuro, em defesa da
adaptacdo”, de André Bazin, escrito na década de 1950. Neste ensaio, o critico francés
defende os empréstimos de linguagem e conteddo entre cinema e literatura,
argumentando contra aqueles que pregavam a distancia entre essas duas linguagens, ou
seja, preconizavam um cinema puro. Bazin acabara defendo as adaptacdes e discutindo a
questdo da fidelidade. Ele chama a atencao primeiro para a diferenca entre os estatutos
funcionais e materiais da literatura e o cinema. Ele nota a diferenca, por exemplo, entre o

leitor e o espectador:

Entretanto, isso ndo é tudo, e € err6bneo apresentar a fidelidade como uma
sujeicdo, necessariamente negativa, a leis estéticas alheias. O romance tem sem
dudvida seus préprios meios, sua matéria e a linguagem, ndo a imagem, sua agao
confidencial sobre o leitor isolado ndo é a mesma que a do filme sobre a
multiddo das salas escuras. [1991, p. 94]

Distinguindo os campos, fidelidade para ele seria a “criacao cinematografica”, ou
seja, ela seria a reinven¢ao — como numa traducao — da linguagem fonte por meio da
linguagem alvo. (1991, p. 95). E como para Bazin o cinema ja era senhor de seu estatuto
estético, ele ja seria capaz de

se opor eficazmente ao dominio romanesco e teatral, [...] porque, em principio,
ele estd bastante seguro de si é senhor de seus meios para desaparecer diante
de seu objeto. E porque pode, enfim, almejar a fidelidade — ndo uma fidelidade
iluséria de decalcomania - pela inteligéncia intima de suas prdprias estruturas
estéticas, condicdo prévia e necessdria para o respeito das obras que ele investe.

(1991 p. 98)
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Assim, a adaptacdo mais fiel da obra literdria é aquela que opera com mais
inteligéncia e criatividade os meios da linguagem cinematografica para traduzir a
linguagem da obra literdria. Bazin diz: “a boa adaptagdo deve conseguir restituir o
essencial do texto e do espirito [da obra literaria]” (1991, p. 96).

Bazin, entdo, em momento algum diz sobre a superioridade de uma linguagem em
relagdo a outra, pelo contrdrio, toda sua argumentagao busca defender o empréstimo, a
mistura entre elas (até por considera-las hibrida em principio). Mas na contramao de seu
pensamento existe uma tendéncia nos campos da critica jornalistica de pensar de forma
hierarquizante essas duas instancias estéticas, valorizando a literatura em detrimento do
cinema. Talvez isso se deva no caso brasileiro da tendéncia beletrista nacional de
sobrevalorizar tudo que seja do campo literario.

No entanto, brasileiros como Ismail Xavier, Hélio Guimardes, Tania Pelegrini (ver
PELEGRINI et al, 2003) e o norte-americano radicado no Brasil, Robert Stam veem a
adaptacdo de outra forma.

Ismail Xavier nota que a tOnica para pensar essa relacao passou a ser a do
““didlogo” e a do direito do cineasta em interpretar livremente o romance. Este passa a
poder inverter os efeitos da obra original, “alterar a hierarquia dos valores e redefinir o
sentido da experiéncia das personagens”. (2003, p. 61). Ndo hd sentido, segundo ele, para
manter o critério de fidelidade ao original, ja que muitas vezes escritores e diretores estao
separados por distancias temporais e geograficas imensas, por pontos de vistas bastante
diversos, além de atuarem em boa parte das situacdes em contextos bastante diferentes
(2003, p. 62). Para ele, “O lema deve ser ‘ao cineasta o que é do cineasta, ao escritor o
que é do escritor’, valendo mais as comparacdes entre livro e filme mais como um esforco
para tornar mais claras as escolhas de quem leu o texto e o assume como ponto de
partida, ndo de chegada” (2003, p. 62).

Robert Stam também segue esta linha, em que se descarta a relagdao de
superioridade da obra literdria em comparacdo a cinematogréfica. Segundo ele, a
deposicao deste ponto de vista se deve em boa parte aos movimentos estruturalistas que
surgiram nos anos 1960 e que passaram a considerar que todo texto merece um

tratamento analitico-tedrico até entdao dedicado quase que exclusivamente a obra
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literaria. Aos poucos iria se consolidar a ideia de intertextualidade, que em vez de tratar o
texto de forma vertical e hierdrquica passa a tratd-lo de forma mais horizontal,
preconizando a original e permanente troca textual em todo género escrito.

Assim, segundo Stam (2006, p. 23),

A adaptacgdo [...], desse ponto de vista, pode ser vista como uma orquestracdo
de discursos, talentos e trajetos, uma constru¢do hibrida, mesclando midia e
discursos, um exemplo do que Bazin na década de 1950 ja chamava de cinema
‘misturado’ ou ‘impuro’.

Com essa guinada na forma de tratar a relacdo entre obra literaria e obra
cinematografica, surgiu junto com novas formas de pensar esse processo uma nova

nomenclatura correspondente:

[...] leitura, re-escrita, critica, traducdo, transmutagdo, metamorfose, recriacdo,
transvocaliza¢do, ressuscitacdo, transfiguracdo, efetiva¢do, transmodalizagdo,
significacdo, performance, dialogiza¢do, canibaliza¢do, reimaginacdo,
encarnagdo ou ressurreicdo [...]. (STAM, 2006, p. 27)

Analise e comparacao entre literatura e cinema

A questdo que se coloca agora é como analisar, de forma horizontal, essas duas
técnicas de comunicag¢dao, de modo a extrair dados e conhecimentos pertinentes a obra
dos autores comparados. Uma das formas € analisar as narrativas.

Ismail Xavier vé na narrativa o denominador comum para se comparar a obra
literdria e a filmica. Ambas sdo, segundo ele, formas de expressdao cujo principio
organizador vem do narrador ou do ponto de vista narrativo. Ele diz que a narrativa é
uma forma de discurso de tal forma geral que é possivel analisa-la em qualquer veiculo,
sem levar em conta suas especificidades. (2003, p. 61). Tanto em um romance quanto em
um conto é possivel comparar o tratamento temporal, espacial, tratamento das
peripécias, do ponto de vista do narrador, das personagens, entre outros aspectos. E nao
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sO nesses dois campos, mas também em histdria em quadrinhos, novelas, videogames
etc. Seria um principio geral de toda ficcao.

Assim haveria um consenso sobre este aspecto. Para Xavier, “[...] os criticos
estardo de acordo que, nesse aspecto, € possivel saber com precisdao o que se manteve, o
que se modificou, bem como o que se suprimiu ou acrescentou”. [2003, p. 67].

Assim, é preciso ver, entdo, quais sao as categorias narrativas com que se pode
trabalhar e como trabalha-las nessas andlises. Nesse aspecto Robert Stam e o par Marcio
Vieira Barreto Silva e Rafael de Luna Freire propdem alguns esquemas para isso.

Stam tem predilecdo pelo conceito de intertextualidade, cujas categorias extrai da
obra de Gerard Genette como faz no artigo que trata da adaptacdo (2006). Com elas, ele
consegue apresentar um rol de categorias por meio das quais é possivel tratar dessa
“transacao’” semidtica entre literatura e cinema. Ele chega ao ponto de transportar para a
gramatica da imagem, do cinema em particular, os conceitos apresentados por Genette.
Um deles, o de hipertextualidade, diz respeito a relacdo entre uma obra-fonte e outra
obra que a modifica, reelabora ou a estende. O primeiro seria o hipotexto, a lliada, por
exemplo, e a “Odisseia” e a “Eneida” seriam as outras, o hipertexto. Assim, para ele, toda
“adaptacao” sera entendida como um hipertexto que selecionou, amplificou, concretizou
e efetivou o hipotexto. (2006, p. 33).

Mas Stam vai além e prop6e um modelo pratico-analitico para os estudos de
adaptacOes. Modelo que ele ird aplicar mais tarde resultando no livro “A literatura através
do cinema” (2008), em que analisa varias adaptacbes de classicos da literatura universal,
incluindo a adaptacao do diretor André Klotzel de “Memdrias pdstumas de Bras Cubas”,
de Machado de Assis.

Ele propbe tratar esse processo em seus aspectos narrativos, tematicos e
estilisticos, incluindo nesse rol um exame comparativo entre os autores.

As modifica¢des e trocas havidas na histdéria do hipotexto, segundo ele, tocam a
mecanica da narrativa. Stam detalha como os narratologistas do cinema - sobre os quais
pouco fala — operam as categorias de Genette. Ele cita trés: ordem, duragao e frequéncia.

A ordem, para Stam, diz respeito ao tratamento da sequéncia, sobre sua

linearidade ou nao-linearidade, ou seja, se a histdria é contada respeitando os passos de
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inicio meio e fim, ou se ela a subverte. Ele ndo cita mas trata-se da diferenca entre fdbula
e enredo que Umberto Eco faz em “Lector in Fabula”, em que a primeira “é o esquema
fundamental da narragdo, a légica das agOes e a sintaxe das personagens, o curso de
eventos ordenado temporalmente.” (ECO, p. 85); ao passo que o enredo é a forma como
a histdria é contada na “superficie” do texto. As altera¢des na fabula, para usar os termos
de Umberto Eco, acontecem, segundo Stam, pela analepse e prolepse. A analepse, que é a
volta ao passado via flashbacks, por exemplo, divide-se para Stam em analepse externa e
interna. A primeira, por meio de flashbacks, faz a histdria retornar para um tempo anterior
ao comeco da narrativa principal (2006, p.33); e a segunda, recomeca de um ponto
interno da narrativa principal. J& a prolepse adianta a sequéncia narrativa mediante
flashwards ou premonicoes.

A duragdo concentra-se na relacao entre o tempo do discurso sobre o evento e o

l”

tempo “real” do evento. Com a dura¢ao, analisa-se o ritmo da narragao. Os eventos
podem ser condensados ou estendidos (dois anos podem virar dois dias ou ao contrario
dois dias podem virar dois anos e assim por diante); a velocidade da narrativa é marcada
por meio de processos da gramatica cinematografica, como saltos, movimentagdo rapida
da tomada, didlogos acelerados, aproximacao do tempo do discurso ao tempo da diegese
etc.

A frequéncia conta quantas vezes um evento é mencionado na obra. Genette
propde trés formas: a. singulativa; repetitiva; e iterativa. Na primeira o evento ocorre
apenas uma vez; na segunda, é retomado varias vezes; e na ultima, um evento ocorrido
vdrias vezes é mencionado apenas uma vez. Stam propde mais uma forma, a homdloga,
em que um evento ocorrido varias vezes € relato varias vezes.

Terminada a descricdo das categorias de Genette aplicadas a obra
cinematografica, Stam propde elementos de narratologia comparada. Ele sugere entdo o
exame dos eventos e das personagens que foram eliminados, adicionados ou
modificados do romance no filme, e que se pergunte a razao dessas escolhas. Além disso,
o diretor pode ampliar na tela passagens secundarias do romance. Uma menc¢ao a caga no

romance pode virar uma encenacdo detalhada deste evento no filme (STAM, 2006, p. 40).
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A outra proposta de andlise encontra-se no artigo “Sobre uma sociologia da
adaptacao”, de Marcio Vieira Barreto Silva e Rafael de Luna Freire. Trabalhando com uma
consistente e importante bibliografia sobre o tema, eles apresentam formas de
abordagem do tema e categorias de andlise estrutural. Eles destacam trés tipos de
abordagens (SILVA; FREIRE, 2007, p. 4): 1. Adaptacao como traducao, concep¢do baseada
em estudos lingtiisticos e literdrios, que toca em conceitos de fidelidade e transcriagcao e
tende a valorizar mais a obra literdria; 2. Adaptacao por apropriacao, estaria ligada ao
processo de recriagao e reelaboragdo artisticas da obra fonte, mas de uma forma muito
ampla e ainda atada a idéias de autenticidade ou simulacro dadas pelo texto fonte; 3. e

adaptacao por dialogismo, que compreende a adaptacao

[...] como um discurso historicamente situado, que se define pela canibaliza¢do
de fontes anteriores, essa ultima abordagem (que Robert Stam por fim chama
de dialogismo multicultural) abrange por exceléncia categorias interdisciplinares
e transculturais (2007, p. 5).

Essa ultima abordagem permite a convergéncia de estudos contextuais e
narratoldgicos.

Quanto aos aspectos narratoldgicos o artigo segue um caminho semelhante ao de
Stam, apresentando sete categorias, propostas por Timothy Corrigan, do campo
narratolégico, como recursos para comparem-se as obras literdria e filmica (2007, p. 7).
Sdo eles: 1. Temas e motivos; 2. Personagens; 3. Ponto de vista; 4. Histdria/plot/narrativa;
5. Mise-em-scéne; 6. Outros elementos de estilo e estrutura (montagem, fotografia,
velocidade etc.); 7. Género.

Como se pode perceber, essas categorias lembram bastante as propostas por
Stam, o que por si s6 mostra uma certa linha de analise que vai se firmando nesses
estudos da adaptacao. Semelhan¢a que ocorre também quando os autores propdem uma

analise dos contextos de producao e adaptacao:

Contextos de producao e recep¢ao, bem como questdes de expressao estilistica
e representacao da realidade sdo aspectos que a teoria da adaptagao pouco
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abordou e que, dessa maneira, constituem olhares de interesse essenciais para
uma sociologia da adaptacdo (SIIVA;FREIRE, 2007, p. 4).

Assim, ndo ha como fugir a questdes que dizem respeito ao contexto das duas técnicas,
das filiagOes e sensibilidades estéticas de escritores e cineastas, entre outros aspectos. O

que passamos a discutir na secao abaixo.

O contexto

André Bazin no ensaio ‘“Por um cinema impuro” j& assinalava diferencas capitais
entre cinema e literatura. Ele diz que o contexto do surgimento do cinema estd muito
mais proximo ao do be-pop por exemplo do que ao das artes tradicionais, como a pintura
e a literatura. Para o cinema, segundo ele, a existéncia precede a esséncia. Ou seja, as
questdes voltadas a sua funcionalidade, a sua reprodutibilidade (para inserir ou autor ndo
mencionado aqui, Walter Benjamin e ndo citado por Bazin) sdo fundamentais para

entender sua linguagem e expressividade. Bazin (1991, p. 100) diz, entdo, que

O cinema também € uma arte funcional. Segundo outro sistema de referéncia, se
deveria dizer do cinema que sua existéncia precede sua esséncia. E dessa
existéncia que a critica deve partir, até mesmo em suas extrapola¢bes mais
aventurosas.

Se Bazin discute o que poderiamos chamar de estatuto “ontoldgico” do cinema,
discussdo que vai muito longe, tendo que passar por autores fundamentais como Walter
Benjamin, por exemplo, Stam (STAM, 2008) j& parte para aspectos mais pratico-analiticos
avaliando as questdes que envolvem a andlise contextual. Um deles diz respeito ao
contexto temporal. Esse contexto dimensiona a época em que livro e filme foram
produzidos, o que implica numa variacao grande de situacdes, como a de modificar, por
exemplo, o periodo em que se passa a histdria, como ocorre, por exemplo, no filme “A
cartomante” de Marcos Farias, de 1974, onde parte da acdo se passa no século XX. Ou
entdo, a adaptacao sofrer as injun¢des da época, como censura, por exemplo, ou mesmo
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das correntes culturais predominantes da época, como experimentalismo, liberacao
sexual, etc.

Stam fala também das questdes de ideologia e discurso social, em que uma obra
pode ser adaptada segundo a posicao ideoldgica do diretor, de esquerda ou de direita
por exemplo. llustra essa categoria com o que ocorre com boa parte dos filmes de
Hollywood, em que as adaptacdes “corrigem’ suas fontes ao extrair delas o que é
controverso” (2006, p. 44). Quanto a Hollywood ele anota outro fenémeno, o da
uniformiza¢do no modo de contar a histdria, veiculada por manuais de como se escrever
roteiros, nos quais se execram quaisquer formas de modernismo ou vanguardismo. Assim
segundo Stam, “O romance, em nome da legibilidade para a audiéncia das massas, é
‘purificado’ das ambiguidades morais, interrup¢des narrativas e medita¢bes reflexivas”.
(2006, p. 45).

Assim a discussao sobre o contexto, acerca do qual ndo se alongara aqui, em
primeiro lugar estd condicionada a situagao comunicativa das obras em relacao. Cada
uma produzida por um autor com sensibilidades e pontos de vistas diferentes,
produzindo seus filmes em condi¢bes materiais e ideoldgicas distintas, com finalidades
convergentes ou divergentes e, sobretudo, voltados para publicos de perfis por vezes
muito dessemelhantes. Essa assimetria produzida pelos contextos pode muitas vezes

criar relagdes entre géneros diferentes para uma mesma obra. Para Stam:

A adaptacdo cinematogrdfica de um romance faz essas transformagbes de
acordo com os protocolos de um meio distinto, absorvendo e alterando os
géneros disponiveis e intertextos através do prisma dos discursos e ideologias
em voga, e pela mediacdo de uma série de filtros: estilo de estudio, moda
ideoldgica, constricbes politicas e econdmicas, predilecbes autorais, estrelas
carismaticas, valores culturais e assim por diante. (2006, p. 50)

De olho no caminho: a metodologia

Dada a abrangéncia desta pesquisa, ela tem inicialmente um carater exploratério,
por causa do levantamento e da catalogacao das adapta¢des da obra de Machado em
meio cinematografico. Além disso, terd um cardter descritivo ao procurar mostrar
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quando, por quem e como a obra foi adaptada. Assim, o cunho desta pesquisa basica é
exploratdrio-descritivo.

Para coletar dados sera usada, primeiramente, a pesquisa bibliografica, necessaria
para o escrutinio das categorias narrativas ficcionais a serem adotadas na andlise das
obras cinematograficas e literdrias. Essa pesquisa também serd aplicada para o
levantamento das adaptagbes existentes da obra de Machado no Brasil.

Em seguida, serdo feitas uma analise descritivo-comparativa da obra literdria e
uma leitura e analise de imagem de acordo com os pressupostos indicados por Coutinho
(2012, p. 330-344), Xavier (2012) das obras cinematograficas, com base nas categorias
levantadas na discussdo tedrica acima.

Em relagdo as atividades, em primeiro lugar, foi feito um primeiro levantamento, a
partir de outubro de 2013, dos filmes produzidos a partir da obra de Machado.
Levantamento que devera ser aprofundado e detalhado, discriminando ano, diretor,
roteirista, atores e produtora envolvidos na sua criacao. Para cada obra adaptada
poderdo ser recolhidos documentos acerca delas, como entrevistas, resenhas, e criticas,
formas relevantes de escrutinar a sua recepcdao do ponto de vista documental e
quantitativo (numa segunda etapa do trabalho esses textos poderdo ser analisados do
ponto de vista discursivo e da critica cinematografica).

Paralelamente serdo levantadas as categorias e conceitos pertinentes a ficcao
narrativa e cinematografica que serdo usados para a analise descritivo-comparativa.

Compiladas as obras que foram adaptadas para o cinema, elas serdo lidas por uma
ordem estabelecida a posteriori, que considerard as obras mais adaptadas, os géneros
adaptados (conto, romance), a época da filmagem entre outros critérios.

Nesse meio tempo também assistir-se-do os filmes obedecendo a mesma ordem
de leitura e a mesma agao de pesquisa descritivo-exploratdria.

Finalizada esta etapa, comecara o processo de levantamento, organizacao de
dados, culminando na andlise comparativa. Lembrando que a anadlise se dard em dois
campos: o externo e o interno, contextual e estrutural.

Para finalizar, serd feita a sintese geral, que além de descritiva poderd conter aportes

explicativos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como se viu no comeco deste artigo, a obra de Machado de Assis propde
dificuldades para quem pretende leva-las ao cinema. O narrador de “Memdrias pdstumas
de Brds Cubas” é uma delas. Por ser um narrador defunto, ele usa e abusa do deu poder
em reverter, interromper, reescrever a histdria, além de volta e meia desrespeitar o leitor,
deixando no ar certo mal-estar entre estes dois agentes do ato literdrio e comunicativo.
Nesse sentido, € um narrador que estd entre aqueles que ndo mostram (showing) a
histdria ou o real, mas que a narram (telling), no sentido de intervir ou chamar para si - o
narrador e para a forma de narrar -, a atencdo do leitor (SARAIVA, 1993, p. 29). Na
classificacao de Gerard Genette, utilizada tanto por Stam e quanto por Saraiva, a primeira
forma é a do narrador heterodiegético (que estd ausente da narrativa) e a segunda é do
homodiegético (narrador participa como personagem da histdria), caso de Bras Cubas.
Xavier descreve esses dois narradores como aquele que se “esconde” (e, portanto,
mostra a histdria) e aquele que se “intromete” na histdria (mostra que estd contando a
histdria). Para ele o cinema classico privilegiou a primeira forma, segundo a qual o filme
deve correr “naturalmente” sem interferéncias de qualquer espécie. (2003, p. 70). Assim,
quando se adaptam as “Memdrias” privilegiando-se a apresentacdo da histdria, esta-se
tomando uma posicdo em que se inverte aquela escolhida por Machado de Assis,
revelando assim uma leitura (ou uma falta de leitura, conforme o caso) da obra deste
escritor.

Ha outros aspectos ainda a serem pensados em cada filme. Dizem respeito a
fortuna critica da obra machadiana. Uma visdo mais intertextual de Machado de Assis,
como um autor filiado a literatura menipeia, por exemplo, pode levar a leituras filmicas de
sua obra para um lado, como, a meu ver, faz o “Bras Cubas”, de Julio Bressane, que
buscou como diz Xavier, analogias formais entre cinema e literatura, de modo a traduzir
os métodos de Machado de Assis, e ndo o contetido de “Memdrias Péstumas” (2003, p.

68). A obra de Bressane tem outras propriedades e qualidades do que essa,
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principalmente em relacdo a sua posi¢ao na cinematografia nacional. O exemplo aqui é
restrito e nem de longe expressa uma interpretacao mais abrangente de sua obra.

Por outro lado e sendo mais sucinto, hd outra vertente da critica, que chamarei
aqui de mimética, cujo critico mais importante é Roberto Schwarz, segundo a qual o
procedimento narrativo, portanto literario, de “Bras Cubas” consegue imitar a ldgica
social da sociedade escravagista brasileira do século XIX. Nesse aspecto Cubas é um
narrador que afronta o leitor, ja que ele é um tipico representante das nossas classes
patriarcais do Oitocentos, mimado, beletrista, volivel e embusteiro. Stam, embora elogie
o filme de Klotzel, vé este aspecto, mais ligado a interpretacdo mimética da obra
machadiana deixado a margem nesse longa do diretor paulistano. Mariutti (2008), por
sua vez, vé o narrador de Klotzel estabelecendo uma rela¢do de cumplicidade com o
espectador e ndo de afronta.

Assim, o detalhamento desses aspectos por meio da andlise descrita neste artigo
pretende ampliar essa pequena discussao, que precisa ser feita de forma mais ampla, da

forma pela qual a obra machadiana foi lida, interpretada pela cinematografia nacional.
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