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RESUMO

Este artigo busca analisar os diferentes niveis de representacdo (sociais, estéticos e politicos) na
obra O Copacabanal, do escritor e jornalista Jodo Anténio, lancada durante o periodo de distensdo do
regime militar no Brasil. Revela o didlogo existente entre literatura e jornalismo nas narrativas
denominadas de conto-reportagem e crénica-reportagem e como o bairro carioca, na década de 70,
traduz-se num retrato menor do pais, marcado pelas contradi¢des sociais, apds o fim do milagre
econdmico.
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ABSTRACT

This paper analyses the different levels of representation (social, aesthetics and political) in the novel
“O Copacabana!”, by the writer and journalist Jodo Anténio, launched during the distension of the
military regime in Brazil. It shows the dialogue between literature and journalism in the narratives
denominated editorials and chronic editorials and as the neighborhood in Rio, in the 70s, means a
smaller portrait of the country, marked by social contradictions, after the economic miracle.
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INTRODUCAO

O livro O Copacabana! de Jodo Anténio, foi lancado em 1978, quando o
processo de distensao politica de um governo de excecao, durante a ditadura
militar no Brasil, mostrava-se mais avancado, embora ainda longe de contribuir para
a constituicao de uma republica democratica, de fato e de direito. A censura prévia
nos jornais havia sido extinta, mas ao cidadao ndo era dado o direito de escolher
representantes de cargos executivos, como os de presidente, governador e

prefeito.
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O bairro de Copacabana € revelado no livro de Jodo Anténio como uma
metonimia, o retrato em menor proporcao de um pais, em todas as suas
contradi¢bes, nos idos dos anos 7o0. E desta forma que o autor, observador
perspicaz da realidade carioca, representa Copacabana, instalada dentro de um pais
que presenciou o fim do milagre econémico e que continuava embalada na abertura
lenta e gradual do regime.

Trata-se de um olhar mais analitico que descritivo, da visao de um escritor
jornalista, para entender a alma de um povo, as vezes buscando nas suas raizes a
razdo de seus males. Os personagens sao revelados como tipos que transitam por
espacos publicos, como a praia, as galerias, as ruas e bares, cada qual exercendo
diferentes fun¢bes em conformidade com a alternancia das horas. Sao
representados em textos, cuja autonomia garante leitura fora do conjunto, mas que
estao em constante didlogo para assim retratar Copacabana. A cada ponto conta-se
ou vive-se uma histdria, transmutada em micronarrativas, compondo um denso
painel das atividades econ6micas, culturais, comportamentais e, porque nao dizer
humanas, do bairro.

A visdo de Joao Antdnio sobre o bairro da Zona Sul carioca é revelada no
préprio titulo da obra. Ao invés de “O Copacabana! ”, chamamento que poderia se
traduzir em admiracdo e caracterizar aquele espaco como ‘“nobre”, provido de
status e grandeza cultural tanto no sentido popular como erudito, o autor optou-se
por “O Copacabana!”, expressdo que denota “desgosto”, “preocupacdo” e,
conseqiientemente, no “olha no que vocé se transformou”.

A edicao analisada' retne ainda outros dois textos, incorporados na ultima
edicao, de 2001: “Viva o Bicho” e “Carioca da Gema”, escritos no inicio da década de
70 e que também trazem o Rio de Janeiro como tema. Na obra de Jodo Anténio,
Copacabana é revelada sob o impacto das transformacdes advindas do crescimento
desordenado, da imigracao do campo para a cidade e da expansao dos meios de

comunica¢do de massa, como a televisdao; um bairro onde o glamour cultural dos

' Foi utilizada para andlise dos textos a edicdo produzida pela Cosac & Naify Edi¢cdes, em 2001. Os dois
textos que foram acrescidos na publicacdo serviram mais como objeto de consulta do que
propriamente de analise.
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anos 50 e 60 da lugar ao esnobismo decadente, a miséria e ao baixo poder

aquisitivo de parte dos moradores.

A OBRA

Os textos de “O Copacabana!” foram escritos em forma de crénicas e contos,
e muito se aproximam da reportagem, misturando ficcao e realidade, a qual é
mediada por um observador nem sempre participante, mas que a tudo vé e
descreve, e que encontra na possibilidade menos limitada dos procedimentos
literdrios uma aproximacao maior com o leitor.

Se nas revistas as reportagens - em funcdao da prépria natureza do
jornalismo —, colocam como primordial na composicao do texto a busca da verdade,
na obra de Jodo Antdnio o predominio € da fic¢do, pois que os fatos, embora muitas
vezes extraidos da realidade e do “realmente acontecido”, ndo necessitem do aval
da veracidade. Assim, o jornalismo passa a estar a servico da literatura, para que
esta permaneca ancorada no tempo mais imediato, e esteja fixada no real.

Neste aspecto, vale a pena reforcar a tese sobre as fun¢des primordiais do
jornalismo e da literatura, pois enquanto o primeiro busca principalmente um pacto
ético, ou seja, um compromisso com verdade - mesmo que os fatos ndao tenham
dimensdes absolutas, conforme concepcao de Paul Veyne®> -, a literatura
encaminha-se para o senso estético e para as preocupacdes voltadas para a
esséncia humana. No caso especifico de O Copdcabana!, interessa mais a
argumentacao do narrador do que propriamente a verdade dos fatos, que na sua
relatividade sdo utilizados apenas como ponto de partida para engendrar uma série
de criticas a sociedade.

Neste raciocinio, as narrativas de O Copdcabana! se inserem, apenas em

parte, nas consideracdes de Antonio Candido, para quem a crénica, no decorrer do

> Em se tratando da histdria e da realidade como o que acontece ou 0 que aconteceu, Paul Veyne
observa que “quando muito, pode-se pensar que certos fatos sdo mais importantes que outros, mas
mesmo essa importancia depende, totalmente, dos critérios escolhidos por cada historiador e ndao
tem uma grandeza absoluta” (VEYNE, 1998, p.17). A tese também é vdlida para o jornalismo na sua
incessante busca pela verdade dos fatos.
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século XX, passou a ter uma fun¢ao mais descompromissada, ou seja, com menos

sentido argumentativo para se tornar uma conversa aparentemente fiada.

Ao longo deste percurso, [a cronica] foi largando cada vez mais a
intencdo de informar e comentar (deixada a outros tipos de
jornalismo), para ficar sobretudo com a de divertir. A linguagem se
tornou mais leve, mais descompromissada e (fato decisivo) se
afastou da ldgica argumentativa ou da critica politica, para
penetrar poesia adentro. Creio que a férmula moderna, onde entra
o fato miudo e um toque humoristico, com o seu quantum satis de
poesia, representa o amadurecimento e o encontro mais puro da
crénica consigo mesma (CANDIDO, 1992, p.15).

Ainda em “A vida ao rés-do-chdo”, Candido faz uma andlise do
desenvolvimento da crénica moderna no Brasil, a qual em funcdo de suas
peculiaridades aqui adquiridas transformou-se num género unicamente brasileiro.
“Acho que foi no decénio de 1930 que a crénica moderna se definiu e consolidou no
Brasil, como género bem nosso, cultivado por um ndmero crescente de escritores e
jornalistas, com os seus rotineiros e seus mestres” (p.17).

Candido cita como nomes importantes para a consolidacdao da crénica
moderna no Brasil, na década de 30, Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Carlos
Drummond de Andrade e Rubem Braga, seguidos nas décadas posteriores por
Fernando Sabino e Paulo Mendes Campos. “Neles todos, e alguns outros, como por
exemplo Raquel de Queirds, ha um tragco comum: deixando de ser comentario mais
ou menos argumentativo e expositivo para virar conversa aparentemente fiada, foi
como se a crénica pusesse de lado qualquer seriedade nos problemas” (p.17). O
critico, no entanto, enfatiza que essa aparéncia ndo esconde muitas vezes o
profundo significado dos sentimentos e o tom de critica social.

Em Jodo Anténio, as narrativas também sdao marcadas pela coloquialidade,
porque nao dizer pelo uso acentuado de girias e pela quebra da énfase e do
monumental, como aponta Candido para caracterizar a crénica moderna. Por outro
lado, persiste em todas elas o viés argumentativo da critica politica que, mais do
que divertir de forma leve, busca satirizar por meio da ironia. Nao ha espaco para
outro tema na obra de Jodo Anténio que nao a realidade sdcio-politica e cultural de

Copacabana.
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Em que pese a natureza mais literdria que jornalistica na obra de Joao
Antdnio, o sentido da crbnica, por sua vez, aproxima-se mais de perto das
observacbes de José Marques de Melo, as quais sinalizam para uma visdao mais
abrangente quanto as func¢des deste género considerado hibrido, na fronteira entre
o jornalismo e a literatura. Segundo o autor, diferente das crénicas de costumes do
século XIX, a crénica moderna incorpora a agilidade e a palpitagao de um jornalismo
em constante transformacdo. “Ela figura no corpo do jornal ndo como objeto
estranho, mas como matéria inteiramente ligada ao espirito da edicao noticiosa”

(MELO, 1994, p.154).

Para José Marques de Melo, a crénica moderna ndo exclui o “

ar
despreocupado, de quem estd falando coisas sem maior conseqiiéncia”, conforme
concepgao de Antonio Candido. Assim como considera fundamental a tese do
critico literdrio a respeito da nova fisionomia adquirida pelo género a partir da
Semana de Arte Moderna, de 1922, e do desenvolvimento da imprensa: a de que a
coloquialidade do discurso e a despretensdo em relacdo aos fatos assumem o lugar
do artificio e da grandiloqiiéncia (p.154).

De acordo com as observacdes de José Marques de Melo, sdo muitas as
discussdes sobre as fun¢bes e atribuicdes da crénica, e dentre as quais ele prefere
configurd-la como um género eminentemente jornalistico. Neste aspecto, teria
como caracteristicas fundamentais: “1) Fidelidade ao cotidiano, pela vinculacdo
tematica e analitica que mantém em relacao ao que estd ocorrendo, aqui e agora;
pela captacdo dos estados emergentes da psicologia coletiva. 2) Critica social, que
corresponde a “entrar fundo no significado dos atos e sentimentos do homem”
(p-155).

De uma maneira geral, em O Copacabana! a crénica ndo se define apenas
como um retrato atualizado do cotidiano, pois a sua esséncia, como ja mencionado,
esta eivada da critica social, carregada de ironia e mordacidade. Desta forma,
melhor ainda é dar-lhe outro sentido, resgata-la, como assim deseja Jodao Anténio,
na dimensdo oferecida por Lima Barreto nas satiras de Os Bruzundangas, de 1922.

Espirito que ja predomina nas primeiras paginas de O Copacabana!
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Nem se queira que o custo de vida seja menos custoso.
Nosso preclaro prefeito, homem doutorado, democrata e cristdo
no duro, atento administrador ja nos explicou, com generosidade e
temperanca, saber e espirito orientador que, além da taxa do lixo,
devamos pagar os mais altos aluguéis do pais. Afinal estamos
vivendo a orla atlantica e esta é uma das cidades de condominios
mais caros do mundo. (...) Morar no Rio de Janeiro, e mais, morar
na Zona Sul do Rio de Janeiro, nesta princesinha do mar,
Copacabana, primor dos primores e exemplo de planificacdo de
bairro moderno, é destacadamente um prémio. Seguremos, assim,
honrados e contentes, o prémio (ANTONIO, 2001, p. 27).

Este mesmo sentido de atualidade e espirito critico percorre os contos na
obra de Jodo Antonio e, diferentemente da construcdo classica do género, ndo ha
uma forte tensdo no interior da narrativa, dentro da perspectiva da lei do efeito
unico e planejado proposto, por exemplo, pelo escritor Edgar Alan Poe. Mostrando-
se frouxas, estas narrativas também distanciam das definic6es de Alfredo Bosi, para
quem o conto ‘“condensa e potencia no seu espaco todas as possibilidades de
ficcdo” (BOSI, 1999, p.07).

Um exemplo é a descricdao do perfil da “olheira” e prostituta Mariazinha Tiro-
a-Esmo, “Um dia, tem de fugir com medo dos ciimes do protetor. Acaba na Praia do
Pinto, num dos pontos quentes de pivetes do Rio. Comeca, entdo, a pintar nas
festinhas de embalo enturmada com as bandidetes e faz ponto Castelinho, no Leme
e no Lido” (ANTONIO, 2001, p. 102). O retrato é feito a partir de um observador,
olhando de cima, distanciado, que estd mais preocupado em revelar o cotidiano e
agruras da personagem do que propriamente configurar um clima de suspense.

Essa “frouxidao” pode ser observada no final da narrativa: “— Sou piranha,
e dai? Eu tenho culpa? Acho que nao gostaria de ser. Seria bom ter um homem sé
com um carro sO. Parece que seria legal. Mas esta ai uma coisa que eu acho que os
homens ndo querem” (p.103). Neste aspecto, a informacdo cumpre papel mais
importante do que o desenlace da histdria em que esta inserida a personagem.

N3do é a toa que muitos criticos enquadram O Copacabana! nos géneros
cronica-reportagem e conto-reportagem, em razao da semelhanca com a
reportagem-cronica e reportagem-conto, muito comuns nos anos 60 e 70 na revista

Realidade, na qual predominava o jornalismo literdrio. A inversao dos vocabulos
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para caracterizar o livro de Jodo Antbnio deve-se ao fato de que por mais que a
realidade imediata esteja presente, e que os fatos possam ter carater de “verdade”,
ha nas narrativas o imperativo do plano ficcional’.

Para bom entendimento da reportagem-conto, as observa¢bes de Maria
Helena Ferrari e Muniz Sodré podem ser um pouco mais esclarecedoras. Segundo
os dois autores, este género comeca por particularizar a acao, escolhendo um
personagem para ilustrar o tema que pretende desenvolver (FERRARI; SODRE,
1986, p.77). Esta situacdo dramatizada serve para abrir, iniciar a reportagem e, a
partir, dai haver um desdobramento para a pesquisa documental e a
contextualizacao do que se quer reportar.

Em relacdo a reportagem-crénica, observam que ha um carater mais
circunstancial e ambiental. “Sendo pequena, ndo é noticia, nem tem a abrangéncia
da grande reportagem. (...) Chega perto da critica social e da opinido velada” (p.87).
Como exemplo, os autores citam trecho de uma reportagem do jornalista Luiz

Eduardo Rezende, publicada no Jornal do Brasil em 10/09/84.

Levar uma vaca holandesa para a Cinelandia e distribuir leite
a populacdo faz o mesmo efeito que esperar cinco horas para ser
entrevistada, com um gamba embaixo do brago, pintar arvores de
bolinhas brancas, quebrar gaiolas de passarinhos na porta do
Carrefour, passear na Rua da Carioca de bermudas e gravata
borboleta, provocar a torcida do Flamengo ou atuar politicamente
em favelas, dizendo sempre “ndo sou nem serei candidata”.

O objetivo de quem faz isso é um sdé: notoriedade. A
explicacdo quase sempre igual: sacrificar-se por uma causa justa,
defender o povo, preservar a ecologia, colocar-se em defesa do
consumidor, contra os tubardes (p.87).

E importante observar que, na maior parte dos textos que comp&em a obra
O Copacabana!, a estrutura narrativa situa-se mais préxima da crénica-reportagem
do que propriamente do conto-reportagem, uma vez que aquela tem predominio

até a pagina 63. A partir dai as crénicas-reportagens passam a ser intercaladas com

3 Isso, no entanto, ndo invalida a tese de que as cronicas e contos-reportagens de Jodo Anténio
possam ser consideradas como “documentos” de um tempo vivido, a exemplo da percepcdo de
Margarida de Souza Neves, ao analisar as crénicas produzidas na passagem do século XIX para o
século XX, no Rio de Janeiro. Segundo ela, sdo documentos porque se constituem no discurso de
uma nova ordem, de transformagdo, e que se apresentam “como ‘imagens de um tempo social’ e
‘narrativas do cotidiano’, ambos considerados como ‘construcdes’ e ndo como ‘dados’ (NEVES,

1992, p.76).
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as narrativas mais proximas do conto. O que se nota é que cada qual cumpre uma
funcdo de acordo com os designios do autor, seja para argumentar, tecer
considera¢bes sobre a realidade observada ou para simplesmente descrever e

narrar as cenas.

CIVILIZAGAO E BARBARIE

O livro de Jodo Antonio faz uma andlise sobre o comportamento do carioca,
das autoridades e de uma série de problemas vividos cotidianamente pelos
moradores de Copacabana, como a constante abertura de buracos nas ruas pelas
companhias estatais, a falta de seguranca publica, os carros estacionados nas
calcadas, o sumico das dreas verdes, entre outros. Além disso, apresenta uma
galeria de tipos humanos que vao desde salva-vidas a madames, prostitutas e
torcedores de futebol.

Nada escapa a veia irbnica e ao sarcasmo de Jodo Antonio, quer seja a
campanha do Mexa-se, o Festival Internacional do Osso ou a instalacao de um pip
dog na praca Serzedelo Correia, onde o jornalista e escritor morou numa pequena
cobertura desde que se mudou de Sao Paulo para o Rio de Janeiro, em 1964, ano do
golpe militar, para exercer a funcao de repdrter do Caderno B, do Jornal do Brasil.

Se no aspecto linglistico e satirico, Jodo Antonio filia-se a um tipo de
literatura mais préxima do género argumentativo, da retdrica, do que propriamente
romanesco, inaugurado no Brasil por Lima Barreto, o mesmo se da no que a se
refere ao modo como representa o bairro de Copacabana, e por extensao o Rio de
Janeiro, tida como cidade moderna e ao mesmo tempo cadtica e atrasada
culturalmente.

A discussao sobre civilizacdo e barbarie serve de conexdo para entender a
cidade do inicio do século XX e na década de 70 daquele mesmo século. Esta
conexao é evidenciada no inicio de O Copacabana!, em que ha uma dedicatdria para
Lima Barreto, considerado como um escritor “nunca bastante lembrado” e
“denunciador desconcertante” (p.13). E importante lembrar a admiracdo Jodo

Antonio pelo autor de Triste Fim de Policarpo Quaresma, o que fez com que
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escrevesse o livro Calvdrio e porres do pingente Afonso Henriques de Lima Barreto, no
ano de 1977, dedicado ao escritor.

Outra homenagem vem a seguir, ainda sem entrar propriamente nas
narrativas, desta vez a Copacabana, com a reproducao da letra do samba-can¢do da
década de 40, “Princesinha do Mar”, de Alberto Ribeiro e Jodo de Barro
(Braguinha). Na pagina seguinte, no entanto, prevalece certo estranhamento com o
autor colocando-se no texto numa posicao reflexiva sobre a falta de consciéncia e a
passividade dos brasileiros: “Ndo estamos nem ai. E ndo queremos nem saber quem
envernizou da asa da barata” (p.17).

Novamente, na pagina seguinte, o leitor volta-se a deparar com outra
dedicatdria a Copacabana, mas agora é feito um contraponto a Princesinha do Mar,
que deixa de ser a mulher admirada e festejada como simbolo da beleza e um dos
icones da Bossa Nova, cantada em prosa e verso pelo poeta. Copacabana entdo
passa a ser colocada na condicdo da mulher decadente, feia, cadela arrombada e
prostituta. “Ao te beijar ficou perdido de amor é o cacete” (p.19).

O amor do poeta da lugar ao amor do homem/bandido. Que ama e bate.
Uma relacdao de amor e ddio que vai perpassar todas as narrativas diante de uma
Copacabana que nos anos 70 estd passando por profundas transformacdes
advindas da queda do nivel de renda dos moradores, do crescimento imobilidrio e
desordenado. O texto comeca com “meu amor” e termina com “Eu te bato porque
te amo”.

A partir dai, instaura-se na obra o peso das antiteses e das contradicdes.
Copacabana, que antes era representada pela mulher pura e bela — considerada um
simbolo de paraiso tropical e de patria grande, modelo de desenvolvimento nos
anos 50 e 60 -, sera contaminada pelas contradi¢cGes sociais que ja ha muito
imperavam no Rio de Janeiro. E no ultimo dos “textos introdutdrios”, o autor
ironicamente observa a fala dos gringos que sé conseguem pronunciar
“Copabanana” (p.21).

Na obra, ndo ha titulos separando os fragmentos, mas apenas um pequeno
espaco entre eles na pagina. O ponto de partida das narrativas coloca o narrador
em cena, como aquele que anda pelas ruas do bairro, ndo na condicao de um

cronista enaltecedor da paisagem idilica, mas como observador das contradi¢bes
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sociais: “Virou, mexeu, sujidade. E desandamos a pererecar. Os homens, |4 em cima,
mexem 0s pauzinhos, sapecam as leis e nos aplicam os espetos. Ficamos sambados,
prejudicados, lesadinhos” (p. 27).

Os moradores sao apresentados como sujeitos indiferentes a realidade,
manipulados que estdo pelas contingéncias politicas do regime militar, em que ndo
é oferecida a possibilidade de escolher livremente seus governantes; inclusive os

prefeitos eram nomeados pelo regime ditatorial. Assim, ficam descartadas

quaisquer mudancas que tragam beneficios ao bairro:

Quanto ao prefeito, ninguém votou nele. Os tempos ndo estdo
para isso. Ele nos foi dado de presente. Ou melhor, imposto.
Indicado, conforme o feitio das falas oficiais. Assim, vivemos como
criangas incorrigiveis, autdmatos ou débeis mentais. Como se ndo
soubéssemos dirigir nossas vidas, gente irresponsavel, sem
preocupacdo politica, bonecos de engon¢o nas maos de chefdes
que sabem tudo. Mas, de toda essa remandiola estrambdtica, nos

7

fica uma certeza. Cada novo prefeito é um cidaddo esforcado.
Consegue ser pior que o antecessor (p. 27).

No bairro miscigenado e cosmopolita vive, segundo as observac¢des do
narrador, “a chamada civilizacao do quarto-e-sala”, ao referir-se as quitinetes que se
avolumam, fruto do crescimento imobilidrio. “H3a dependurados nos trens
suburbanos, como ha dependurados nos prédios de apartamentos por toda a
extensdo do nosso bairro (p.30). Novamente, uma referéncia a Copacabana que se
deixou contaminar pelos desniveis sociais do Rio de Janeiro, como um todo.

Fisicamente, trata-se agora de espaco cheio de prédios, como paliteiros, com
poucas areas verdes e cercada por grande ndmero de favelas. Nesta radiografia, em
plano geral, as ruas deixaram de oferecer lugar para circulagdo dos pedestres,
devido a proliferacdo de camel6s, dos automdveis em cima das calgadas, de
pedintes e da industria dos buracos. O espaco é o da desordem, do caos e da falta
de respeito as leis.

Ao colocar em evidéncia a auséncia do exercicio de cidadania e do sentido de
coletividade, Jodo Antdnio ird lancar mdo em O Copacabana! de um olhar sarcastico,
e que nos remonta aos conceitos de civilizacao e barbdrie, os quais integram a

histdria mais remota do pais, desde o periodo da colonizacdo. Na verdade, Joao
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Antonio recupera o slogan da urbanizacdo ocorrida no Rio do prefeito Pereira

Passos, no inicio do século XX, no raiar da Republica.

Ah, feito antigamente, o Rio civiliza-se.

Ja temos um emissdrio submarino, telefone automatico para as
principais partes do mundo, televisdao em cores. Entramos na era
supersdénica do Concorde, v6os a 18 mil metros de altura e
velocidade duas vezes maior que a do som. E, povo disciplinado, a
rede de cadernetas de poupanca vai muito bem (p.36).

Nota-se que a discussao passa a ser mais ampla, atingindo a cidade como um
todo, do mesmo modo que Lima Barreto questionava as transformagdes ocorridas
no Rio, onde as novas tecnologias como o fondgrafo, os bondes elétricos e o
cinematdgrafo serviam como objeto de admiracdo e desejo sob o pano de fundo do
atraso e da miséria social.

Ha tanto nas crénicas de Jodao AntOnio quanto de Lima Barreto a
necessidade de questionar o paradigma do progresso, incapaz de po6r fim ao
modelo econbdmico e social excludente que continuou prevalecendo no Brasil em
diferentes épocas. Margarida de Souza Neves, por exemplo, identifica o
posicionamento de Lima Barreto inserido numa conotacao negativa do Rio de

Janeiro no raiar da Republica, ao contrdrio de Olavo Bilac que estabeleceu valores

positivos para a nova ordem que surgia (NEVES, 1992, p. 84).

Como conotacdes positivas ou negativas, conforme o cronista, as
multiplas associa¢des entre “progresso”, “civilizagao”, “ordem”,
“trabalho”, “saneamento”, “racionalidade” e “cidadania” se
repetem como sinais do novo, em sua relagdao essencial com a
Republica e o modelo cultural francés e seu carater de superacao
das mazelas da coloniza¢ao portuguesa, quase sempre associada
aos conceitos opostos de “atraso”, “barbarie”, ‘“desordem”,

Y«

“ociosidade”, “doenca”, “irracionalidade” e “anarquia” (p.85).

Se o escritor Lima Barreto vai se insurgir contra a importagao de valores
culturais estrangeiros e contra a presenca no cotidiano das familias do Rio de

Janeiro das novas tecnologias*, Jodo Antdnio ird criticar ainda a modernidade estéril

4 Na crénica “Amor, Cinema e Telefone”, o escritor critica a presenca dos emblemas da modernidade
(telefone e cinematdgrafo), no cotidiano dos cavalheiros e damas do Rio de Janeiro, a partir de uma
visdo conservadora e saudosista. As novas tecnologias sao relacionadas a destrui¢do dos lagos
afetivos, de todo tipo de tragédias conjugais: “Ainda outro dia, no inquérito a que a politica
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e dependente dos moradores de Copacabana. O que esta em foco nos anos 70 sao
as mudancas dos costumes e dos habitos alimentares, agora moldados ao estilo do
cidaddo norte-americano e ndo mais francés ou inglés, como no inicio do século XX.
“Nds estamos € na civilizacao do Bob’s, do Rick’s e do Gordon’s. E tome de hot-dog,
hamburger, ice-cream, sanduwich e soft-drink!” (ANTONIO, 2001, p.103).

Além de ironizar “os maus habitos adquiridos por importacao”, o que esta
em jogo nas palavras do cronista sao os novos habitos advindos do progresso. “E o
nosso bairro tratou, depressinha, de acrilizar os botequins, lanchonetar os
restaurantes, entornar cerveja enlatada, comer de pé, meter tamborete no lugar de
mesa e quatro cadeiras, formicar os balcdes(...)” (p. 103). A preocupacdo maior é
que neste confronto entre os ultimos redutos da “tradicdo” acabem sendo
sufocados pelo afa da “modernidade”, da novidade pela novidade, pelo que ndo é

legitimo e nacional.

Essa histéria de fazer hora em botequim e restaurante acabou. Ja
era. Nosso bairro mantém certas manias ridiculas, como conservar
a Confeitaria Colombo, da rua Bardo de Ipanema, o Bon Marche, da
Siqueira Campos ou A Marisqueira, da Barata Ribeiro, ali perto da
Pracinha Inhangd. Nenhum desses lugares tem a vida, a confusdo e
a badalagdo de uma Adega Pérola, defronte ao Shopping Center da
Siqueira Campos, ou do Gordon’s, na Avenida Nossa Senhora de
Copacabana (p.103).

Ser civilizado para os moradores de Copacabana e do Rio de Janeiro na
década de 70, ainda na visao irbnica de Joao Antdnio, era construir os primeiros pipi-
dogs do mundo na Praga Serzedelo Correia ou realizar o | Festival do Osso, um
evento internacional no qual até foi escolhido “o costureiro criador da cole¢dao de
inverno para as cadelinhas da Zona Sul” (p. 38). Sob o olhar estrangeiro, o festival é
um exemplo de organizacao. “Outras medidas foram providenciadas para nao
repetir o nosso crdénico defeito de improvisacao, auséncia de planificacao e crédito

imoderado apenas no talento” (p. 38).

procedeu, sobre aquela tragédia conjugal da Rua Juparand, veio saber-se que a esposa culpada
conhecera o seu sedutor no Cinemaz. (...) Outro aparelho bem moderno, que esta sendo factor
constante da dissolu¢do da familia, € o telefone” (BARRETO, 1956, p. 106).

Revista UNINTER de Comunicagao |vol. 3, n.4, p. 61 - 83 | jan - jun 2015



NICOLATO, Roberto

Defeito que pode ser explicado, em parte, ao se reportar a prépria fase de
colonizagdo brasileira pelos portugueses no tocante, por exemplo, a construcao das
cidades e organizagao das atividades produtivas. Sérgio Buarque de Hollanda, em
Raizes do Brasil, observa que enquanto na América Espanhola a constru¢ao dos
centros urbanos seguiu um projeto racional, planejado, de um “ladrilhador”, no
Brasil foi concebido sob o espirito “semeador” do colonizador portugués. “A cidade
que os portugueses construiram na América ndo é produto mental, ndo chega a
contradizer o quadro da natureza, e sua silhueta se enlaca na linha da paisagem.
Nenhum rigor, nenhum método, nenhuma previdéncia” (HOLLANDA, 1995, p. 110).
Ou seja, os centros urbanos nasceram do improviso, ao deus-dara.

A improvisacdo, a falta de lastro cultural e o espetdculo da frivolidade
acabam sendo escamoteados, conforme nos da a entender o narrador, na medida
em que o que mais importa sao as condicOes tecnoldgicas propiciadas pelo telefone
automadtico, televisdo em cores, avido concorde etc. e que satisfazem os anseios de
uma determinada faixa de moradores, como fruto da modernidade e do “processo
civilizatério”. Para os que transitam por este universo ndo hd males em Copacabana
ou outros bairros do Rio de Janeiro. Assim, na concepcao de Jodao Antonio, o carioca
vai provando o seu talento em areas que nao importam a populagao de modo geral,
tanto no que se refere as condi¢6es materiais quanto culturais.

Ou seja, toda a energia acaba sendo despendida no desenvolvimento de
atividades frivolas, como o Festival do Osso, ou para a fruicdo das novas
tecnologias, modelos, modas e produtos importados. Se de um lado, prevalece a
apatia dos moradores frente a situacdo em que vive o pais, por outro ha grande
distanciamento da popula¢do em relacao ao sistema cultural e educacional, como
principal fonte de conhecimento e saber. A certa altura da narrativa de O
Copacabana, Jodao Antdnio sugere que este distanciamento possa ser explicado pela
propria formacao da “civilizacao brasileira”, e que para suprir esta falta busca-se
assimilar de imediato o que vem de fora, arranjando um jeito de improvisar, de
ostentar um talento que ndo existe porque, no fundo, o carioca e, por extensao o
brasileiro, ndao conta com lastro cultural, e nem mesmo tem tempo para isto.

Desta forma, longe de discussdes sobre politica, economia e questdes de

ordem cultural, os moradores de Copacabana, conforme observa ironicamente o
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narrador, esta mais preocupado em tratar de coisas amenas. “Nem bom, nem mau.
Nao temos lastro cultural algum, nem nos houve tempo para isso, vamos
consumindo o que nos chega mais imediatamente a mdo. Somos especialistas em
duas matérias: Futebol e televisao”. Isso nos leva a pensar que o distanciamento
cultural pode também ser explicado pela prépria disseminacdo ideoldgica pela
manutencdo do poder, pois, no fundo, o futebol e a televisdo foram dois icones de
sustentacao do otimismo apregoado pela propaganda, veiculada na midia, durante
o regime militar.

Segundo as observacdes de Jodao Antonio predomina no bairro de
Copacabana o descompromisso com a questdo cultural, num sentido de valorizagao
da cultura brasileira, das produc¢des artisticas, substituidas pela cultura de massa,
pelos programas transmitidos pela televisao, que comeca a se consolidar no pais, na
década de 70, como um veiculo de maior abrangéncia, de maior consumo.

O que se busca fora do improviso nas observacdes do narrador de O
Copacabana! é o artificio e o disfarce, o que de menos representativo deve-se
configurar nas relacdes sociais e politicas de uma comunidade. Isto porque, no
fundo, ndo é possivel esconder o sentido da barbdrie nas mortes violentas e na
miséria que atinge 75% da populacao da Baixada Fluminense. Muito menos a
auséncia de politicas voltadas para a area cultural.

Uma caracteristica recorrente do morador de Copacabana e, por extensdo,
do brasileiro, apontada na obra de Jodo Antbnio, é a falta de solidariedade, e
passividade frente aos problemas que atingem a nacao. “De porrada em porrada,
acabamos virando colecionadores. Mas nds ndao estamos nem ai. Estamos podres e
nem queremos saber. Nao nos inquieta, coca ou espeta a inexisténcia de clubes
abertos, centros culturais ou de reunido de classes, lugares onde pudéssemos
discutir e lutar por melhores condi¢6es de vida”. (p. 47).

Os espacos publicos freqiientados pelos moradores, de convivéncia social do

carioca, a praia® e o botequim, por outro lado, observa o cronista, sao reservados ao

> Em A condi¢do urbana, Paulo César da Costa Gomes diz que “no caso Rio de Janeiro, nada é mais
caracteristico como espaco do ‘carioquismo” do que as praias da Zona Sul da cidade. Nas praias se
inscreve o estilo de vida do habitante da cidade. Nelas, que sdo uma das imagens picturais mais
fortes do Rio de Janeiro, sao langadas as novas modas, as novas girias, onde o carioquismo é mais
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namoro e a diversao, ou a comemoragoes sem grandes motivos. “Nao estamos nem
ai. Pedimos passagem aos mendigos e vamos tocando” (p. 50). Assim, o sentido da

festa estd relacionado ao espaco da alienacao e nao politico.

MARGINALIDADE SOCIAL

Com a alusdo a passividade do carioca, o narrador fecha o primeiro bloco do
livro, marcado por uma visao mais abrangente da realidade de Copacabana e do
pais para, na sequéncia, optar por narrativas mais particularizadas, embora sem
deixar de lado as discussdes sobre os problemas que afetam a sociedade.

A partir dai, entra em cena a descricao mais detalhada dos lugares e
personagens do cotidiano que circulam pelos espacos publicos de Copacabana.
Nota-se que estes sao focados nas ruas, palco dos acontecimentos sociais, longe
dos ambientes da casa e da familia, da mesma forma como em outros livros como
Malagueta, Perus e Bacanaco, Ledo-de-chdcara e Abragcado ao meu rancor. Sejam eles
os surfistas bronzeados que, apesar do baixo poder aquisitivo, seduzem as meninas
de classe média, os malandros de uma forma geral ou os delirantes torcedores de
futebol, os chamados prisioneiros da paixdo pelo seu time.

Os textos também se aproximam mais do conto-reportagem, predominando
muitas vezes mais a forma narrativa do que dissertativa e algumas vezes figura do
narrador como um repdrter mediador do fato, que ird utilizar-se da entrevista
pingue-pongue (na forma de perguntas e respostas) para retratar os personagens

que freqiientam e trabalham na Galeria Alaska:

Sai do suburbio as seis da manha e pega trem entupido de
gente na Central. E o saldrio minimo. Come de marmita
requentada, tem trés bocas para dar de comer em casa. Nao
fossem as gorjetas... Homem assim ndo brinca em servico. Ja se
toca que falou demais:

-- Sei 1a. Da noite, estou por fora, que saio as oito e me
mando pra Todos os Santos.

caracteristico, ou seja, a praia serve como um poderoso referencial na definicdo do estilo de vida,
caricaturizado, é claro, da cidade. A praia é também um referente que ultrapassa em muito os
limites das areias, seja na referéncia a parte da praia da qual se é freqlientador, seja no bronzeado
exibido fora dela como signo do direito ao dcio, muito importante na leitura cultural carioca.
(GOMES,2002, p.213).
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Mas um, seu companheiro, Zezé, o que mora no Catumbi,
desbocado e algo feminino por profissao, cabelo grande, confessa
s6 atender pederastas, e € um bem-sucedido.

-- Nada. O saldo, dia e noite, € o mesmo chaveco. Tem bicha
bacana, média e pé-de-chinelo (p. 76).

Fora do universo do trabalho, os personagens que predominam na narrativa
de O Copacabanat transitam pelo espaco da desordem, ou seja, o espaco da rua que,
na definicdo de DaMatta, seria o equivalente ao mato ou a floresta, num “dominio
semidesconhecido e semicontrolado, povoado de personagens perigosos. Assim, é
na rua e no mato que vivem os malandros, os marginais e os espiritos, essas
entidades com quem nunca se tem relacdes contratuais precisas” (DAMATTA, 1997,
P.93).

A rua, na concepcdao do autor, € um local de movimento, de ‘luta’ e de
‘batalha’. “Como um rio, a rua se move sempre num fluxo de pessoas
indiferenciadas e desconhecidas que chamamos de ‘povo’ e de ‘massa’. As palavras
sdo reveladoras. Em casa, temos as ‘pessoas’, e todos 13 sdo ‘gente’: ‘nossa gente’”’
(DAMATTA, 1986, p.29). Ao retratar Copacabana, Jodo Antdnio ird optar por
descrever o0s espacos considerados marginais, seja no nivel econémico ou
comportamental, como, por exemplo, a Praca Sezerdelo Correia ou a Galeria Alaska,
respectivamente.

A praca Serzedelo Correia, onde inclusive morou o escritor Jodao Anténio, é
conhecida como a Praga dos Paraibas por concentrar um grande ndmero de
imigrantes nordestinos. De acordo com Nelson Saldanha, a praga deve ser
observada de maneira diferente do universo da vida privada, em que sdo
estabelecidos lagos consangiiineos e de parentescos, diretamente relacionados aos
afetos mais pessoais. Neste sentido, como espaco publico, ela representa uma obra
do “viver social e do estender-se das relacGes que perfazem este viver, e que se
desdobram em termos de producao econémica, ordem politica, criagao cultural”
(SALDANHA, 1993, p. 15).

A Praca Serzedelo, que esta situada entre as ruas Siqueira Campos, Hilario de

Gouveia e Avenida Nossa Senhora de Copacabana, foi construida em 1893 para

abrigar a estacao de bondes do bairro de Copacabana e de I& para cd passou por
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varias transformagdes. No livro de Jodo Anténio, o local é definido como o “chao
mais sofrido e vivido de Copa”, “espécie de capital cultural do bairro”, onde aos
sabados e domingos se concentram, para divertir ou trabalhar, os “pingentes
urbanos nordestinos”.

Mas o que importa destacar aqui é a relacao que se estabelece entre as
pessoas e uma determinada drea fisica da cidade, ou seja, como as “pessoas,
movidas por diferentes anseios e expectativas, estdo reunidas sobre este terreno
comum da cidade e ai desenvolvem relacdes orientadas e organizadas
territorialmente” (GOMES, 2002, p. 12). Em se tratando da cidade do Rio de Janeiro
e, por extensdo, do Brasil, hd antes que observar que, por forca do grande abismo
existente entre os diferentes niveis sociais, os territérios sdo muito bem
demarcados, e organizados conforme o sentimento de identidade e pertencimento.

Na praca Serzedelo, por exemplo, a ocupacao territorial é radiografada pelo
olhar do cronista em diferentes momentos do dia. “Cada milimetro tem histdria.
Cada horério, seu povo particular” (ANTONIO, 2001, p. 65). Durante o dia, abriga
criancas, empregadas domésticas, trabalhadores da construcao civil, aposentados,
engraxates e vendedores ambulantes. A noite, a praca vira um grande circo, com os
engolidores de fogo, musicos nordestinos e a paquera rolando solta. Na madrugada
vira territdrio dos ratos.

Neste hordrio, torna-se mais forte os lacos de pertencimento, de modo que a
cultura nordestina surge como o elemento capaz de agregar as pessoas que
vivenciam uma mesma realidade: a do imigrante que se mudou para a metrdépole
em busca de melhores condi¢bes de vida. De acordo com Paulo César da Costa
Gomes, a identidade comunitdria estda sempre relacionada a uma identidade

territorial. E neste sentido,

Outra idéia forte e comum nesse tipo de dinamica é o relato de
uma didspora. A supressado pela forca, a submissdo imposta a uma
outra cultura ou comunidade e, sobretudo, a perda do territdrio
original pela conquista e pela dispersao de seus integrantes sao
tracos marcantes dessas narrativas que povoam identidades
nacionalistas ou regionalistas. Enfim, a manuten¢do de uma certa
tradicao que remete ao grupo identitario, a cultura prépria e ao
sonho ou perspectiva de poder restaurar o territdrio original sao os
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elementos que preservam e dao consisténcia a essas identidades
(GOMES, 2002, p.62-63).

No caso especifico do imigrante nordestino, a perda do territdrio original ndo
se dd em funcdo da conquista de um povo em relacdo a outro, mas pela
impossibilidade de se manter na terra natal, onde faltam os meios necessarios para
a sobrevivéncia. Neste sentido, é plausivel a argumentacdo de Paulo César da Costa
Gomes de que “quando esta volta ao territério original é impossivel, torna-se
necessdrio recrid-lo ou refunda-lo simultaneamente ao processo de reorganizacdo
da estrutura do grupo identitario” (p.64).

Da Praca Serzedelo, o olhar do cronista transfere-se para outro espaco
marginalizado no bairro de Copacabana: a Galeria Alaska. A narrativa transcorre
num periodo de 24 horas, fechando um ciclo que tem inicio no momento em que se
anuncia mais uma manha, com a chegada do caminhdo leiteiro e dos primeiros raios
de sol na Avenida Atlantica.

A partir dai, ha uma particularizacao da narrativa com a colocacao em cena
das dificuldades vividas pelo personagem Otacilio, barbeiro, morador do suburbio e
que trabalha na Galeria Alaska. “Um homem, quarenta anos, Otacilio, dez de galeria,
vem de longe, do outro lado da cidade, do suburbio bravo, Todos os Santos, muito
calor, sol e mar nenhum. Carrega marmita feito livro debaixo do brago, apanha trem
da Central do Brasil e um 6nibus para Copacabana. Gasta, sd ai, quase dez cruzeiros
e para ele é dinheiro” (p. 73).

Na visdo do cronista, durante o dia a galeria insurge como um territdrio da
ordem, ocupada pelos trabalhadores suburbanos ou pelos moradores do local. “A
hora é esta, doméstica, e a galeria, de um golpe, familia. (...) E na galeria ha criancas
e velocipedes, carrinhos de neném. Brincam e passeiam o dia, enquanto o sol
explode e os carros se multiplicam, velozes, nas duas extremidades da Alaska,
acordada aos supetdes, aos sustos, vinda das noites em claro” (p.75).

A exemplo da figura do flaneur, o narrador observa os personagens, o
burburinho e o colorido da multidao que deixa o elevador do edificio sob o qual esta

instalada a galeria. Em determinado momento, a atitude é muito semelhante a do
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personagem do conto “O Homem na Multiddo” (1840), de Edgard Alan Poe®. S6 que

ao invés de seguir as pegadas de um velho decrépito, observa trés rapazes

homossexuais desde 0 momento em que deixam a Galeria até as horas de lazer na
praia:

Os trés estiram duas esteiras, deitam-se para o sol, muito

aconchegados, corpos se relando. Antes, os cuidados com o corpo.

Da sacola, o éleo de bronzear, o creme para o rosto. Entdo seus

movimentos ficam ainda mais femininos, milimetradamente. Os

vizinhos olham e ndo. Nada assusta ninguém, é como lei — ninguém
tem nada com a vida de ninguém em Copacabana (ANTONIO, 2001,

p. 77-78).

O tempo na narrativa de Jodo Anténio segue uma ordem cronoldgica, com a
demarcacao exata dos momentos em que neste territério provisionado alternam-se
os personagens e as funcdes que cada um deles exercem neste espaco de
sociabilidades. Basta o sol desaparecer no horizonte, para instaurar um outro
universo, desta vez da desordem. “Sete da noite, quando Copacabana troca de
mao, num golpe, na muda de turma de garcons, barbeiros, balconistas, motoristas
de taxi, botequineiros e o resto dos servicais, a luz elétrica acende o olho diferente,
vesgo, da noite na galeria” (p. 78). Em outra passagem, a metdfora do olho é usada
para designar a vigilancia da 13° Delegacia que, paradoxalmente, estd instalada ao
lado da Galeria, a Unica durante a noite a representar o universo da ordem.

No mais, serd neste espaco do desconhecido e da malandragem que ird
transitar a prostituta Mariazinha Tiro a Esmo, representada como a figura do tipico
malandro carioca, ou Elzinha Prejudicada, uma comercidria que durante o dia veste
saia de mulher e a noite se traveste de homem e parte para as suas conquistas; ou
entdao serdo retratados os homossexuais pobres ou os ricos, do Rio Jerez, e as
mulatas que dancam para os turistas estrangeiros nas boates da Alaska e da

Avenida Atlantica.

® Em “O Homem na Multiddo” (1840), Poe aborda a histéria de um homem que observa as “ondas
continuas”, “o mar tumultuado das cabecas humanas”, proporcionado pelo espetaculo da multiddo,
através da vidraca de um café. A certa altura, o olhar cinematografico se depara com um velho
decrépito de fisionomia singular. Ele decide decifrar o mistério daquele velho, e o segue por um
labirinto sem que o outro dé conta de que estad sendo perseguido. O velho recusa-se a ficar s6, se

refugia na multiddo. O desconhecido ndo se deixa ler. (POE, 1945).
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Em outra narrativa de O Copacabana!, Jodo Anténio busca desmitificar o
sentido das representacOes sobre a Galeria Alaska e o bairro de Copacabana, feito
pela imprensa e pela sociedade, de uma maneira geral. Como ja mencionado, nem
sempre os locais tidos como o espaco da desordem podem ser caracterizados como
uma via de mao unica.

As representacdes, de acordo com o cronista, alternam-se de acordo com a
visdo de quem observa, como é o caso da Galeria Alaska e do Beco da Fome.
“Verdo. A noite do nosso bairro, em dois extremos famosos, o Beco da Fome e a
Galeria Alaska, sé chega a fornecer reportagem quando agita e arrepia. Nas noticias,
sdo dois pontos de boemia, maus costumes e piores companhias” (p.110).

O nivel de representacao da imprensa e dos cariocas, por sua vez, ndao

coincide com a do narrador:

No final, Copa engana. O nosso bairro vai fazendo com que
se fale sé do seu lado de fora. O mito, a mdascara jamais caiu de
todo. Galeria Alaska ndo é feita s6 de homossexuais masculinos e
femininos, mas de seres hibridos. (...) Ha trabalhadores na galeria e
gente de vida brava, que chega de outros cantos da cidade para
defender o seu, ali. Barbeiros, manicures, balconistas,
comerciarios. O diabo é que a galeria estd incrustada dentro de
Copa e ndo é um templario da familia. O que é familia em Copa? (p.
11-12).

Mas se os espacos publicos foram ocupados por personagens “menores”,
andénimos, ndo se pode imputar a eles os males dos quais sofrem a Copacabana dos
anos 70. Na opinido do cronista Jodao Antdnio, “o bairro escroto continua muito
amado. Mais, € claro, pelos que nao tém outro, os eira-sem-beira, os pés-inchados,
os zés-manés, os pau-de-araras, as marias-judias, a candagagem que nem nasceu
aqui. Empurrou-se para ca por ndo ter onde ir, despencou-se sem saber onde e ja
perdeu as origens. Nesses, entdo, gostar de Copacabana é até uma dignidade”
(p-117-18).

Em todas as narrativas, Joao Anténio, faz uso desbragado de girias, além de
recriar expressées que ouvia de muitos “personagens”. Ndo menos rara € a

utilizacdo de antiteses metaforas para definir Copacabana, o que pode se perceber

do inicio ao fim do livro:
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Copa injuriada, mal lambida, prejudicada, velha antes do
tempo, mijada e cagada pelos cachorros, marafona fanada, os
letreiros das fachadas de tuas lojas ficando passados, marafona
muquirana, lambona, estuprada(...) Es a que nos resta. Feito aquela
mulher por quem nos apaixonamos, jogo, doidura, risco, faz vinte
anos e, no momento, estd despencando. Enxovalhada, roida,
usada, todos os defeitos gritam, ddo desgosto. E estamos bem
enfarados dela, chega que ddi, desancada a relar em ter sido a
mulher de quem jd se gostou. E estd ali. Machucando como um
senhorio calado e de pé. 0, isto sabe a cinza (p. 148).

CONSIDERACOES FINAIS

Merece observar que na década de 70, o bairro de Copacabana ja nao era
mais aquele que o escritor-jornalista escolheu para fugir do “progresso” de Sao
Paulo, residindo numa pequena cobertura na Praca Serzedelo Correia. E no final do
texto o amor bandido da lugar a um olhar melancdlico, bem direcionado: “La no
fundo dos olhos, morteiros hoje, de cadela mansa, onde o tempo se esconde, ela
ainda atica, volta e meia, depois da espreita, matreiro, debochado, raro, um brilho,
aquele que espeta, chamado dos dezoito anos”

(p-119).

Em O Copacabana!, o que estd em jogo, na verdade, é a preocupacdo do
cronista em discutir aspectos da realidade nacional, como uma onda comum que
dominava a escrita da maioria dos escritores da década de 70. Mais uma vez a
literatura, agora de cardter documental, busca identificar, divulgar, interpretar, e
construir a identidade nacional que, segundo as teses de Roberto DaMatta, pode
ser formada sob dois aspectos. Um deles estd relacionado as estatisticas
econdmicas e demograficas, como o PIB, renda per capita, inflacao, sistema politico
e educacional. O outro a prépria definicao do brasileiro, como amante do futebol,

da musica popular e dos santos e orixas

A identidade se constréi duplamente. Por meio dos dados
quantitativos, onde somos sempre uma coletividade que deixa a
desejar; e por meio de dados sensiveis e qualitativos, onde nos
podemos ver a nds mesmos como algo que vale a pena. Aqui, 0
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que faz o brasil, Brasil ndo é mais a vergonha do regime ou a
inflacdo galopante e “sem vergonha”, mas a comida deliciosa, a
musica envolvente, a saudade que humaniza o tempo e a morte, e
0s amigos que permitem resistir a tudo... (DAMATTA, 1986, p. 19).

No fundo, a voz do cronista se confunde com a do prdprio autor. Jodo
Antdnio comegou a carreira de jornalista no Jornal do Brasil. Participou da equipe
que criou a revista Redlidade, em 1966, na qual publicou o primeiro conto-
reportagem do jornalismo brasileiro, intitulado “Um dia no Cais” (1968). Na
literatura, elaborou um retrato em preto e branco da nagao brasileira a partir de
tipos marginalizados, a realidade buscada nas ruas que um dia sonhou ser

grandiosa.
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