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REFLEXAO SOBRE
A DUBLAGEM
EM PORTUGAL

REFLECTIONS ON
DUBBING IN PORTUGAL

“Uma hipétese de democratizagao
cultural: a dobragem audiovisual'” ¢ disserta-
¢do de Pedro Halpern Veiga Pereira para
obten¢io do mestrado em Gestao e Estudos
da Cultura pelo Departamento de Histéria
do Instituto Universitirio de Lisboa. Seu
trabalho logra os seguintes objetivos: explicar
como a lei 2027 de 1948, que institui a pro-
ibicado da dublagem (ou dobragem, forma
lusitana) em Portugal, manteve-se em vigor
até 1993, e descrever o ambiente intelectual
e politico que favoreceu a proibi¢io da du-
blagem em Portugal.

O trabalho ¢ dividido em cinco capi-
tulos, & parte de introdugio, conclusio e a-
péndice. Na introdugio, Veiga Pereira nos
d4 o contexto politico de Portugal quando
da proibi¢do da dublagem, remetendo-nos
ao p6s-Segunda Guerra: por decisio do Es-
tado Novo, adotaram-se medidas protecio-
nistas que a proibiram sob qualquer circuns-
tincia. Essas medidas, mesmo apéds 1974,
continuaram em vigor, e o estudo da dubla-
gem permaneceu recluso nas faculdades de
Letras como subcategoria dos estudos tradu-

tolégicos.
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Ainda na introdugio, subse¢io “O
que ¢ a dobragem?”, o autor elucida o con-
ceito trabalhado: um processo complexo, que
abrange tradugio, adaptagio, escolha de vo-
zes e diregao de atores dubladores. Mostra-se
como um recurso cinematografico superior a
legendagem que, segundo Veiga Pereira,
rouba 1/3 da percepgio do espectador € nem
sempre corresponde ao que realmente foi
dito, negando ao publico a possibilidade de
apreender um filme em sua totalidade. A
subsegiao “Estrutura”, por sua vez, esquema-
tiza os cinco capitulos, como veremos poste-
riormente. Igualmente, em “Metodologia”, o
autor apresenta seu material de anilise: a lei
2027/48 de 18 de fevereiro, que instaura a
proibi¢io da dublagem; o decreto-lei 350/93
de 7 de outubro, que a anula; e as leis e de-
cretos-lei que mediaram entre as duas datas.
Ao todo, 19 decretos-lei e 6 leis foram anali-
sadas. Além disso, compdem seu corpus 7
didrios da Assembleia Nacional e 4 didrios da
Assembleia da Republica, jornais especializa-
dos em cinema e 19 entrevistas, que envolve-
ram membros da XII Comissio de Educa-
¢io, Ciéncia e Cultura da Assembleia da
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Republica, Diretoras da programagio ou
aquisi¢io de programas das trés televisoes
portuguesas (RTP, SIC, TVI), realizadores ¢
responsdveis de produgio nos principais es-
tidios de dublagem. As entrevistas ora se
realizaram presencialmente, ora por e-mail e
revelaram-se mais adequadas para a aborda-
gem de um tema pouco discutido atualmen-
te.

Em “Cinema, arte e entretenimen-
to”, primeiro capitulo, o autor apresenta a
discussio tedrica em torno da definicio de
cinema e seu publico, remetendo-nos aos
primérdios da arte cinematogrifica: uma
tradi¢do popular, executada em tendas ¢ mu-
sic-halls, com filmes curtos e mais baratos
que pegas de teatro. A partir dai, expde o
antigo debate entre a seriedade da arte ¢ a
diversio do cinema; e a antitese estabelecida
pelo critico alemio Robert Jauss entre “ver-
dadeira arte”, cujo objetivo ¢ chocar, tirar o
publico de sua zona de conforto, e “arte cu-
lindria”, que trabalha com estereétipos, luga-
res-comuns ¢ férmulas consagradas. Essa, diz
Veiga Pereira, ¢ a visaio de quem repudia as
artes nascidas da reprodutibilidade técnica
(conceito de Walter Benjamin), isto ¢, obras
que ndo contam com a unicidade que lhes
resguardaria o valor, mas que, como o cine-
ma, dependem de um processo de reprodu-
¢do constante para sobreviver. As exigéncias
de reprodutibilidade tornaram o cinema uma
arte coletiva, por depender de uma grande
quantidade de profissionais das mais diversas
dreas, e também uma arte para todos, demo-
cratizada. Pée-se, assim, contrdria a “arte
superior”, a pintura, cuja democratizagio
implica a intervengio de criticos de arte,
galeristas e expositores, responsaveis por lcgi-

timar e promover artistas.

O autor explica que o trabalho dos
novos artistas do cinema nio visava a satisfa-
¢ao espiritual, como esperado pelos idealis-
tas, mas ao retorno monetdrio apenas, com-
batendo o mito da arte pura. Todavia, Veiga
Pereira nio nega ao cinema a possibilidade
de produzir uma verdadeira obra de arte, o
que aconteceria quando, em um amontoado
de filmes voltados ao entretenimento da
massa, o realizador conseguisse imprimir sua
marca no filme. Assim, além dos filmes blo-
ckbuster, o cinema poderia produzir obras

mais préximas de uma cultura elitista.

Devido as ditaduras fascistas e co-
munistas e as duas Guerras Mundiais, o am-
biente cinematogrifico, que dominava os
meios de comunicagio no século XX, foi
assolado por certa desconfianca ideoldgica e
pela oposicio entre a cultura ligada 4 acumu-
lagdo de capital cultural e a cultura do entre-
tenimento descartdvel, o que culminou na
desvalorizagio do grande publico, julgado
incapaz de ver o cinema como arte. Os reali-
zadores do movimento cineclubista, entio,
reivindicaram sua qualificacio de artistas
como tentativa de se afirmarem; entretanto,
tal investida expunha uma enorme contradi-
Ga0: a0 passo que tentavam retirar o cinema
da légica de mercado, falhavam por nao an-
gariar publico, visto que nao trabalhavam
com a cultura de massas. Esse paradoxo ser-
viu para denunciar o maior problema relati-
vo as politicas de apoio ao cinema europeu: a
mé distribui¢io de obras cinematogréficas,
com destaque & hegemonia norte-americana

e seu modelo de filme.

O segundo capitulo, “O advento do
sonoro implica a dobragem”, explica como a
tecnologia sonora, criada para combater uma

crise financeira que esvaziava mais € mais os
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cinemas, alterou drasticamente o modo de

produgio e recepgao dos filmes.

Essa nova técnica permitiu novas ex-
pressoes artisticas que reforgariam o cardter
ficticio da obra cinematogrifica; além disso,
Veiga Pereira destaca em certo momento
que, gragas ao sonoro, ‘o siléncio ganhou
um valor dramdtico até ai nunca imagina-
do”. Entretanto, embora houvesse salvado a
Warner Bros da faléncia com o langamento
de “Jazz singer” (1927), a dublagem trazia a
tona novos entraves quanto a distribuicio e
circulagio dos filmes: o problema da lingua.
Para isso, desenvolveu-se um sistema de so-
norizagao capaz de substituir as vozes origi-
nais por outras, gravadas em estidio, sendo
“The Flyer” (1930) o primeiro filme capaz
de suportar esse tipo de tecnologia. Em Por-
tugal, apesar do sucesso desse novo sistema,
apenas um filme recebeu o tratamento da

dublagem na época: “Son excellence Anto-

nin” (1935), ou “O grande Nicolau” (1936).

Veiga Pereira destaca a importancia
da dublagem no desempenho do ator, que
quase sempre nio conta com a continuidade
de uma encenagio teatral em sua interpreta-
¢do, forcando-o a emular sentimentos diver-
sos sem uma progressividade coerente: com a
dublagem, o ator péde, no estddio, recriar
um trecho de sua fala que nio houvesse ex-
primido da maneira mais adequada, com o
sentimento mais exato; além disso, tal recur-
so permitia a inser¢io de trilha sonora e de
didlogos nio captados na filmagem. Contu-
do, seria fundamental um trabalho apurado
de sincronizagio, para que a dissocia¢io en-
tre o visual e o vocal (sobretudo no caso de
dublagem para outra lingua) fosse reduzida
ao miximo. Em suma, a dublagem ¢ tida
como um processo artistico, que mantém

ambas oralidade ¢ interpretagio, o que nio ¢é

possivel com a legendagem. Claro, essa ¢ a
visao da “boa dublagem”. A “m4 dublagem”,
segundo Veiga Pereira, ¢ um atestado da
falta de regularizagao da drea.

Jé& no capitulo III: “Portugal ‘orgu-
lhosamente s6’ — razoes da proibigao da do-
bragem”, o autor delimita o escopo de sua
andlise, considerando a dublagem somente
enquanto tradugio de filmes estrangeiros.
Veiga Pereira afirma que a era do cinema
sonoro surgiu em meio ao contexto em que
despontaram e se afirmaram os nacionalis-
mos, protecionismos e fascismos na Europa,
que resistiram, cada um a seu modo, a indts-
tria cinematogréfica norte-americana. Entre-
tanto, a Primeira Guerra Mundial teve efei-
tos devastadores para a inddstria cinemato-
gréfica europeia, o que assegurou a soberania
do cinema dos Estados Unidos. Portugal nao
escapou do dominio norte-americano: o pais
apresentava uma sociedade muito rural, ile-
trada e — com a ditadura de 1926, a crise
econdmica de 1929, a baixa industrializagio
e o ensino precdrio — o cinema nunca se

desenvolveu efetivamente ali.

A Segunda Guerra Mundial penali-
zou ainda mais a industria cinematografica
europeia. Os EUA apresentaram a primeira
tentativa de controle da produgio cinemato-
grifica, com o diretor-geral dos correios ¢
republicano William Hays na presidéncia da
Motion Pictures Producers Association, ela-
borando um cédigo de regras censérias que
ficou conhecido como “cédigo Hays”. Dessa
forma, tanto os filmes nacionais de produgio
independente quanto os estrangeiros sofre-
ram forte censura, dependendo da obtengio
de visto junto da comissao de fiscalizagao da
MPPA para circular. Joseph Breen, segundo
presidente da Motion Pictures Producers
Associaton, aplicou ainda mais severamente
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o c6digo censério de Hays, e na mesma épo-
ca estourou nos Estados Unidos a “caga aos
comunistas de Hollywood”. Em 1960, tal
cédigo seria substituido enfim por um siste-
ma de classificagao etdria.

Em Portugal, na mesma época, seme-
lhante cdédigo jé entrava em vigor, dado o
desinteresse do governo Salazar pelo cinema,
visto apenas como um instrumento de dou-
trinagao das massas ¢ de propaganda nacio-
nalista. Quando, enfim, o Estado demons-
trou algum interesse pela produgio cinema-
tografica nacional, era tarde: o mercado jd
estava dominado pelas produgées norte-
americanas. Para assegurar e valorizar a pro-
du¢io nacional, ¢ também para evitar “a
infiltragio do que haja de mais condendvel
na produgdo estrangeira” instaurou-se a lei
2027/48 de 18 de fevereiro, que previa a
proibi¢ao da dublagem. Seu modus operandi
consistia em taxas de exibi¢io sobre cada
filme exibido, independentemente de sua
nacionalidade, de modo que o cinema norte-
americano acabaria por financiar o cinema
portugués. Entretanto, a proibi¢ao da dubla-
gem ¢ a valorizagio da legendagem “despo-
pularizavam” cada vez mais o cinema portu-
gués, visto que quase metade da populacio
era analfabeta. Além disso, o Estado Novo
procurou limitar o niimero de filmes estran-
geiros em exibicdo, estabelecendo a cota de
uma semana de exibi¢io de filmes nacionais
a cada cinco de internacionais.

A consequéncia dessa medida foi o
esvaziamento das salas de cinema e o protes-
to de distribuidores nacionais a favor da du-
blagem, o que mobilizou diversas opinides
contrdrias a vigente. De encontro as ideias
censérias de politicos como Pinheiro Torres
¢ Querubim Guimaraes, o deputado e pro-
dutor cinematogrifico Luis Pinto Coclho

acreditava que a dublagem ajudaria a viabili-
zar a industria cinematogrifica nacional;
com ele, muitos distribuidores e exibidores
acreditavam que a dublagem aumentaria a
frequéncia e o ndmero de salas de cinema.
Apesar disso, a dublagem permaneceu proi-
bida, o que teve um efeito positivo para o
regime de Salazar: as massas ndo tiveram
acesso a outras mentalidades e imagindrios
estrangeiros.

A primeira subsegio desse capitulo
intitulada “A situagio da dobragem nos ou-
tros paises europeus” reitera que a defesa da
lingua e do cinema nacional impuseram a
dublagem na Alemanha, na Espanha, na
Itdlia e na Franga como forma de resisténcia
ao cinema americano. Por exemplo, 0 na-
zismo interrompeu a importagio de filmes
dos paises inimigos, ¢ a Espanha retirou as
linguas regionais dos cinemas e estabeleceu
uma censura que livremente cortava cenas ¢

adulterava didlogos de filmes.

Apés a Segunda Guerra Mundial,
houve um grande apoio a produgio cinema-
tografica nos citados paises, com a criagao de
cursos, escolas, centros e institutos universi-
tarios dedicados ao cinema e a publicagao de
revistas especializadas em cinema. Isso por-
que os governantes viam o cinema como um
instrumento de afirmagio de suas identida-
des nacionais. Por conta da dominagio do
cinema norte-americano nas salas europeias,
os governos de Itdlia, Alemanha, Espanha e
Fran¢a adotaram obrigatoriamente a dubla-
gem, o que aumentou a frequéncia das salas
de cinema, melhorou a qualidade técnica dos
filmes, formou uma for¢a de trabalho quali-
ficada e diversificada e aumentou a produgio

nacional.
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A segunda subsegao desse capitulo,
intitulada “Os anos 1969-1974 ou o apoio
ao cinema pela Fundagio Calouste Gulben-
kian”, é focada no pds-Guerra Mundial e
pré-Revolugao dos Cravos sob o ponto de
vista de Portugal, quando um grande apoio
politico, intelectual e artistico a criagdo de
um cinema de raizes portuguesas. A Funda-
¢ao Calouste Gulbenkian cuidou de investir
em cooperativas, por meio de apoios anuais,
0 que permitiu que uma geragio de cineastas
pudesse realizar suas primeiras obras, o que,
por outro lado, nio lhes assegurava a afluén-
cia do publico as salas de cinema. Por isso, a
cooperativa de produgio CPC, Centro Por-
tugués de Cinema, buscava mais financia-
mentos da Funda¢io, a fim de nao depender
do volume de espectadores para se manter.
Isso reativou os embates entre populistas e
clitistas, dispostos e indispostos a ceder ao
gosto do publico.

Em seguida, ainda na subsegio, fala-
se da lei 7/71 de 7 de dezembro, sucessora da
2027/48 de 18 de fevereiro, cujo discurso era
completamente perverso e contraditério em
relagio & dublagem, nio cedendo nenhum
tipo de abertura A técnica ¢ mais uma vez
favorecendo a legendagem (por exemplo,
todo cinema destinado a exibi¢io comercial
devia ser legendado, e aqueles fora do circui-
to comercial também). Assim, a falta de salas
de projecio e as qualidades requeridas para a
construgao de novas salas contribuiam para
manter em total desprezo e indiferenca a
técnica da dublagem em Portugal.

No quarto capitulo, “O 25 de abril
democratizou o cinema?”, Veiga Pereira ana-
lisa a sucessdo de portarias e decretos-lei que
regeram o cinema portugués pds-Estado
Novo, até que se instaurasse o decreto-lei

350/93, de 7 de outubro, substituindo a lei

7/71 de 7 de dezembro de proibigao da du-
blagem. O autor percebeu que os sucessivos
governos atravancavam a possibilidade de
um debate parlamentar em torno da dubla-
gem, ¢ que as leis do cinema continuaram
voltadas tao somente as condigoes de produ-
¢ao de filmes, negligenciando quase que in-
tegralmente ambas distribui¢do e exibigao.
Um exemplo claro dessa negligéncia ¢ o de-
creto-lei n° 296/74 de 29 de junho, que so-
mente tratava da exibi¢io ao ordenar a re-
tengao de 7,5% da receita de bilheteria dos
exibidores, retencio essa decorrente da obri-
gacio de se exibir um certo contingente de

filmes nacionais.

Com o decreto-lei 125/2003, o pro-
blema do controle das bilheterias foi soluci-
onado, porém a questao do contingente na-
cional permanece ainda hoje sem regulamen-
tagio. Em suma, a homogeneizagio da dis-
tribui¢io de filmes, que valorizava mais os
filmes estrangeiros e sobretudo os norte-
americanos que os nacionais (porque, afinal,
era necessdrio apostar em filmes com um
grande valor mididtico), impediu a afirmagio
de modos de produgiao diversos ao estabele-
cido na América. Com as leis de 1971 e
1993, as condi¢bes de apoio a produgio ci-
nematogrifica melhoraram. No entanto, as
fragilidades da produ¢io nacional permane-
ceram, de modo que muitos realizadores da
época nio tiveram condigoes de produzir
mais de um filme. Duas décadas apés o 25
de abril, a dublagem permaneceu proibida, ¢
poucos, como o deputado Gomes de Pinho,
José Fonseca e Costa e Anténio Pedro Vas-
concelos, ainda a defendiam.

O quinto e ultimo capitulo da disser-
tagio, “Contributo da dobragem para a de-
mocratizagdo e para a sustentabilidade da

inddstria do cinema em Portugal”, apresenta
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o fichamento das entrevistas realizadas com
politicos e profissionais do cinema, categori-
zados das seguintes formas: “dobragem e
aumento de espectadores”, “regulagio do
» (%) . - Ee)l
setor”, “imposi¢ao da dobragem por lei” e

<« . . . ~ »
dobragem e internacionalizagao”.

Em “Dobragem e aumento de espec-
tadores” e em “Regulagao do setor”, percebe-
se o total desacordo das classes entrevistadas:
dentro da Comissiao de Educacio, Ciéncia e
Cultura (CECC XII), entende-se que a du-
blagem ajuda a atrair o publico mais jovem e
que, no entanto, nio se percebe adesio do
publico crescido. Os membros da comissio
divergem entre si acerca da regulamentacio e
organizagio dos profissionais da dublagem,
alguns acreditando ser necessdria, outros no.
Para o Movimento Internacional Luséfono
(MIL) e o Instituto Internacional de Lingua
Portuguesa (IILP), nio hd razoes para crer
que a dublagem traria mais espectadores. Os
profissionais da dublagem, contudo, sio
otimistas e acreditam no crescimento do
mercado em que estio inseridos, embora
faltem tradutores/ adaptadores no mercado e
eles mesmos care¢am de uma organizagio de
grande representatividade e de formagio pro-
fissional. Algumas redes de televisao preten-
dem manter a dublagem para a programacio
infantil, outras pretendem estender para

programagio diversa de maneira gradual.

Em “Imposi¢io da dobragem por
lei”, os membros da CECC XII foram una-
nimes na resposta negativa, embora um de-
putado do PCP defendesse a obrigatoriedade
da dublagem na televisio, diferentemente
das salas de cinema, que deveriam manter o-
brigatoriamente a versio original e a dubla-
da. Dentro da classe politica, ndo hd total a-
cordo: alguns defendem a obrigatoriedade da
dublagem na tevé aberta, outros sio frontal-

mente contra. Mesmo os profissionais do se-
tor sio contra a imposi¢io da dublagem por
lei, julgando tal medida contraproducente.

Em “Dobragem e internacionalizacio
do cinema portugués”, pdem-se de acordo
todos os membros da CECC XII ¢ os profis-
sionais do cinema, salvo pelos realizadores
José Fonseca e Costa e Anténio Pedro Vas-
concelos e o Secretdrio de Estado de Cultura,
que nio veem necessidade de dublagem para
a internacionalizacdo do cinema. As entrevis-
tas, enfim, salientam, nesse aspecto, a falta
de lagos entre empresas e profissionais da
drea do cinema e audiovisual, sem nenhuma

regulamentagdo, o que Veiga Pereira chama

de “lei da selva”.

Por fim, em “Fomentar a dobra-
gem”, o autor conclui o capitulo, ciente de
que a dublagem “¢ um setor de atividade que
tem um potencial de crescimento ainda nio
explorado”. Destaca o problema da falta de
escolas de formagio de profissionais da drea,
e acredita ser necessdrio o incentivo da du-
blagem por alargar o publico nacional para
filmes estrangeiros e internacionalizar o ci-
nema portugués, promovendo o valor eco-
ndémico da lingua portuguesa. O autor diz
que o maior empecilho para que isso ocorra é
meramente poh’tico, nio técnico ou econd-
mico, pois 0s novos suportes audiovisuais
disponibilizam e facilitam um sem-nimero
de novas versées linguisticas de filmes e pro-
gramas previamente moldados pela politica

das salas de cinema.

O trabalho de Veiga Pereira mostra
assunto ainda pouco discutido na drea de
Letras e Comunicagio, no contexto brasilei-
ro. Esperamos que sirva para inspirar discus-
soes semelhantes em nosso meio académico,

que requer politica adequada para esse setor.
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