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A SELFIE DOS
REFUGIADOS
SIRIOS COMO
NARRATIVA
AUTOBIOGRAFICA

SYRIAM REFUGEES SELFIES’S AS
AUTOBIOGRAPHICAL NARRATIVE

RESUMO

O presente artigo busca a andlise da selfie dos
refugiados sirios como uma narrativa autobio-
grafica e testemunhal de um grupo que sobre-
viveu a uma guerra civil. Percebe-se, nesse
gesto participante, um sujeito sociopolitico que
pretende e precisa iniciar um didlogo com os
sujeitos que ndo pertencem ao mesmo contexto
nem ao fato narrado. Esse didlogo sera possivel
pela relagio de ponte entre a narrativa autobi-
ografica dos sujeitos que sdo indissociaveis do
acontecimento, os refugiados sirios e aqueles
que nio o vivenciaram, o espectador. E preciso,
no entanto, salientar que a narrativa autobio-
grafica ampara-se pelo pacto autobiografico,
ou seja, é necessario que haja verdade entre
aquele que conta a sua histéria e o fato vivenci-
ado por ele. Dessa forma, a escolha das selfies
surgiu da analise das imagens que fazem parte
do projeto Je suis refugees dos fotégrafos italia-
nos Patricia Franceschetti e Romano Cagnoni.
Junto as selfies, em forma de legenda, um pouco
da histéria de cada um dos refugiados foi con-
tada. Dessa forma, a selfie dos refugiados sirios
passa a ser entendida como atuante no meio
jornalistico uma vez que se coloca como ele-
mento narrativo. Elemento esse que se inicia a
partir do autorretrato e propde uma discussao
do discurso do eu como sujeito atuante no meio
comunicacional.
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ABSTRACT

This article seeks the selfie analysis of Syrian
refugees as an autobiographical narrative and
testimonial of a survived the civil war. You can
tell, this participant, a socio-political gesture
that you want and need to start a dialogue with
the subjects that do not belong to the same con-
text or the fact narrated. This dialogue will be
possible by the bridge between the autobio-
graphical narrative of the subject that are in-
separable from the edge, the Syrian refugees
and those who haven't experienced the Viewer.
We must, however, stress that the autobio-
graphical narrative supports the autobiograph-
ical Pact, in other words, what is needed is
truth between one who tells your story and the
fact experienced by him. Thus, the choice of
selfies emerged from the analysis of the images
that are part of the project Je suis refugees of
[talian photographers Franceschetti and prac-
tised at the Roman Patrician. Along the selfies,
in the form of a legend, a little of the history of
each was told. In this way, the selfie of the Syr-
ian refugees becomes understood as active in
journalistic medium since it poses as narrative
element. This element which starts from the
self-portrait and proposes a discussion of I as
active in communicational means.

Keywords: Selfie. Narrative. Autobiographical.
Refugees. Syrians.
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Introdugio

O presente artigo pretende analisar de
que modo a prdtica da selfie ¢ utilizada na
constru¢io de uma narrativa testemunhal
para os sobreviventes de um evento trdgico, a
guerra civil da Siria, que segundo o Alto Co-
missariado das Nagoes Unidas para Refugia-
dos (ACNUR) deixou mais de 11 milhoes de
cidadaos na condicio de deslocados e, destes,
mais de 4 milhoes de refugiados que deixaram
o pals.

A narrativa testemunhal dos refugia-
dos sirios ¢ também autobiografica, pois os
sujeitos se posicionam como autores/ persona-
gens/narradores (LEJEUNE, 2014) de sua
prépria histéria, uma vez que nio se disso-
ciam do contexto e, ao escolherem o autorre-
trato como forma de enunciagao, afirmam-se
diante do outro como testemunhas do fato vi-

vido e experimentado.

Nesse sentido, é necessario iniciar um
didlogo, e isto sé serd possivel se o sujeito que
se narra criar o “pacto autobiogréfico” (LE-
JEUNE, 2014) com o sujeito distante de sua
realidade. No pacto autobiogrifico os trés ele-
mentos, autor, personagem e narrador, sdo in-
dissocidveis e desenvolvem uma relagio in-
trinseca na urdidura narrativa. Para Lejeune,
o pacto autobiogréfico acontece quando o lei-
tor percebe que o autor/personagem/narrador
de uma obra s3o a mesma pessoa. “Para que
haja autobiografia (e, numa perspectiva mais
geral, literatura intima) ¢ preciso que haja re-

lagio de identidade entre o autor, narrador e
o personagem” (LEJEUNE, 2014, p.18).

Dessa forma, o “eu que vive” e 0 “eu
que fala” (SIBILIA, 2008) se posicionam no

fato experienciado como o sobrevivente que

constrdi sua narrativa sobre os aspectos relaci-
onados a preservagio de sua identidade e me-
moria, além de se posicionar no fato narrado
como testemunha do evento que criard uma
aproximagio com o sujeito distante da sua re-
alidade; ou seja, aquele que nio pertence ao
mesmo contexto porque nao vivenciou nem
experimentou os traumas causados pelo
evento tragico. Esse sujeito ¢ chamado de es-
pectador.

A narrativa do refugiado sirio se apro-
xima do espectador pela relagio de ponte.
Este termo foi utilizado pelas testemunhas so-
breviventes do holocausto e tem como finali-
dade aproximar os que ficaram de um lado do
campo com os que ficaram do outro lado.

A narrativa teria, portanto, dentre os mo-
tivos que a tornavam elementar e absolu-
tamente necessdria, este desafio de esta-
belecer uma ponte com “os outros”, de con-
sequir resgatar o sobrevivente do sitio da
outridade, de romper com os muros do La-
ger. A narrativa seria a picareta que pode-
ria ajudar a derrubar este muro (SELIG-
MANN, 2008, p.66).

Assim, o estudo da selfie como prdtica
em que se constitui uma narrativa testemu-
nhal em eventos trigicos é demarcada pela
importancia do gesto de produzir e comparti-
lhar da experiéncia do outro. Dessa forma,
pensamos que ¢ possivel também, a esse grupo
de refugiados hoje, que vivenciam o desloca-
mento ¢ a fuga, narrarem suas vidas por meio

de uma prdtica contemporanea como as sel-

fies.

O conflito e os deslocados

Os conflitos na Siria iniciaram em

2011 e fragmentaram o pais entre as Forcas
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Leais do ditador Bashar Al-Assad e os insur-
gentes, como o Exército Livre da Siria ¢ a
Frente Al-Nusra, que mantém contato com a
Al-Qaeda. Essa fragmentagio possibilitou o
surgimento de grupos radicais, como o Estado
IslAmico, que, em 2014, criou um Califado na
regido e passou a dominar mais de 50% da Si-
ria. O palis tinha, antes da guerra, 20 milhdoes
de habitantes. Segundo as Na¢oes Unidas, em
2016, o total de deslocados passou para 11,4
milhoes.

O termo deslocado, segundo o Alto
Comissariado das Nagées Unidas para Refu-
giados (ACNUR) ¢ dado aqueles que saem de
seus paises de origem por motivos politicos,
sociais, econdmicos, climdticos, e vao para ou-
tros paises, ou migram dentro das regioes de
seu préprio pais. Ambos se deslocam em
busca de melhores condi¢oes de vida. Porém,
o que os diferencia é que os refugiados, ao per-
manecerem em seu pais de origem, correm
risco de vida porque desafiam ou nio concor-

dam com as regras do governo vigente.

Todavia, o risco se torna constante
também durante a saida de seu pais até a che-
gada em outro. Nesses trajetos existe a figura
do atravessador que extorque aqueles que es-
tdo em fuga sem a garantia de que chegardo
vivos ao seu destino. A grande onda de refu-
giados que deixou a Siria em dire¢do a Europa
aconteceu entre janeiro ¢ junho de 2015. A

rota de fuga se faz pelo deslocamento terrestre

1 “See how smartphones have become a lifeline for

refugees”, Patrick Witty. 08 out. 2015. Disponivel
em: <http://time.com/4062120/see-how-smar-
tphones-have-become-a-lifeline-for-refugees/>.
Acesso em: 11 mai. 2016.

2 Young syrians share ‘selfies’ and stories of how IS
has destroyed their lives - Romano Cagnoni e Patri-
cia Franceschetti. 29/06/2015. Disponivel em:

até a Turquia e, em seguida, pelo mar, em bo-
tes, sem nenhuma seguranga, até as ilhas Gre-
gas. De |4, novamente, o deslocamento ocorre
por terra, a pé, ou em trem, ou ainda em 6ni-

bus até paises como a Alemanha.

Portanto, chegar vivo a Europa é mo-
tivo de comemoragio, independentemente
das dificuldades que serdo enfrentadas em ter-
ritério estrangeiro. A forma como os refugia-
dos comemoram essa chegada ¢ dizendo ao
outro, seu conterraneo (amigos, familiares, vi-
zinhos) que permaneceu na Siria, que estao
vivos. Isso ¢ feito via celular, por meio de apli-
cativos como o Whatsapp, via mensagem tex-

tual ou Instagram via selfies.

Segundo matéria da edigao eletronica
da revista Time," 0 bem mais precioso que um
refugiado carrega ¢ o celular. Na entrevista, o
repérter pergunta a Rabee Mohammed, um
sirio de 25 anos, da cidade de Aleppo, que
cruzou a fronteira da Hungria: “Which is
more important, food or power?”, e o rapaz
responde: “Charging my phone”.

A selfie é o elo entre o presente ¢ o
passado desses cidaddos. Através do armaze-
namento de seus autorretratos no celular pre-
servarao sua memoria e identidade. Em 2015,
os fotojornalistas italianos Romano Cagnoni
e Patricia Franceschetti® criaram um projeto
fotografico chamado “je suis refugees”. Nesse
projeto os fotégrafos entregaram celulares

para que jovens refugiados sirios que vivem

<http://www.news.com.au/technology/gad-
gets/mobile-phones/young-syrians-share-selfies-
and-stories-of-how-is-has-destroyed-their-li-
ves/news-
story/cObd79cd22c992a41c353cce79efdbae>.
Acesso em: 23 jun. 2016.
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em campos da Turquia e da Jordénia fizessem
suas selfies. Esta era uma maneira, acredita-
vam os jornalistas, de esses refugiados reafir-
marem sua existéncia, identidade e personali-
dade. Um exemplo ¢ a imagem de Murat

Mustafa. (Figura 1)

) ° - -~
e SN
>
Figura 1

Fonte: <http://www.news.com.au>/Murat
Mustafa

Murat Mustafa é uma crianca de dez
anos que vivia em uma aldeia em Kobani,
uma cidade curda-siria que fica no distrito de
Alepo e faz fronteira com a Turquia. Antes do
inicio da guerra tinha 400 mil habitantes. Em
2014, o Estado IslAimico ocupava 60% da re-
gido. Em 2015, o ntimero de habitantes caiu
para 40 mil e forgas curdas conseguiram ex-
pulsar o Estado Islamico. Mesmo assim, a ci-
dade foi e permanece totalmente destruida.
Murat, junto com sua familia, fugiu, em ca-
minhoes, do Estado Islaimico. Em sua selfie
existe uma profundidade de campo em que se
observam outros elementos, como uma rua de
chiao batido com barracas perfiladas. Ao
fundo trés criangas, uma menina que se posi-
ciona na mesma dire¢do de Murat e dois me-
ninos, um a esquerda, na porta de uma das
barracas, e outro a direita. Murat Mustafa esta

3 O fotégrafo Olivier Pasquier frequentou durante
uma temporada um local de acolhimento para os
sem-teto, em Paris, chamado La Moquette. Fez en-
tdo os retratos desses sem-teto. E eles o ajudaram

em Suruc, o maior campo de refugiados loca-
lizado na Turquia. O grande sonho dele ¢ po-
der voltar para Kobani, sua cidade natal, mas
sabe que isso ¢ impossivel.

Outro exemplo € a selfie feita por Jiala
Mustafa, uma jovem siria de 16 anos que tam-
bém morava em Kobani e, pelos mesmos mo-

tivos que Murat, hoje vive em Suruc. (Figura
2)

Pigu£ 2- Jiala M ustafa, 2014
Fonte: http://www.news.com.au

Jiala aparece em primeiro plano na
imagem e no cendrio, atrds dela, é possivel ob-
servarmos os escombros do que foi, um dia, a
casa de Jiala, na rua de Jiala, no bairro de Jiala.
Ela ¢ a afirmagao de si em um ambiente des-
territorializado. Jiala é a menina siria que nio
tem mais como voltar a viver em sua cidade
natal. Vive, agora, em um territério sem ban-
deira, um lugar destruido. Nao tem mais a
sensagdo de pertencimento — assim como os
sem-teto retratados por Pasquier,’ que perten-
cem a uma sociedade que os ignora enquanto
sujeitos, ou como os estudantes de diferentes

no desenvolvimento narrativo escrevendo textos
onde respondiam a seguinte pergunta sobre si mes-
mos: “Quem é vocé?” (ROUILLE, 2009).
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origens de Pataut,” que dividem o mesmo es-
pagco mas nio se sentem pertencentes a €sse

lugar comum.

A selfie, entdo, representa para esse
grupo social mais que um registro ou o teste-
munho de sobrevivéncia apés um desloca-
mento for¢ado causado por uma guerra civil.
Este sujeito cria sua narrativa pela necessidade
de falar de si como sobrevivente de um evento
trigico: “Parecia impossivel que existisse real-
mente um mundo ¢ um tempo, a nao ser
nosso mundo de lama e nosso tempo estéril e
estagnado, para o qual jd4 nio conseguiamos
imaginar um fim” (LEVI, 1988, p.119).
Dessa forma, uma narrativa comega a ser cri-
ada na conjungio de papéis simultdneos do
mesmo sujeito, como autor/personagem/nar-

rador de sua histéria.
Narrador/Autor/Personagem

Narrador ¢ aquele que tem uma his-
téria para contar. Benjamin (2012) refere-se
ao narrador como aquele sujeito que deixa seu
local de origem e se aventura em terras distan-
tes, € como aquele que nio se aventura mas é
bom conhecedor das tradi¢oes locais. Ambos
os sujeitos sio bons oradores.

[...] “quem vigja tem muito 0 que contar”,
diz o povo, e com isso imagina o narrador
como alguém que vem de longe. Mas tam-
bém escutamos com prazer o homem que
ganhou honestamente sua vida sem sair do
seu pais e que conhece suas historias e fra-
di¢des. Se quisermos concretizar esses
dois grupos através dos seus representan-
tes arcaicos, podemos dizer que um é
exemplificado pelo campongs sedentdrio,

4 0 fotégrafo Marc Pataut distribuiu cAmeras foto-
graficas para os alunos do ensino médio de Seine-
Saint-Denis, um subdurbio francés que tem uma
grande populagdo de imigrantes e, nas classes esco-
lares, jovens das mais variadas origens e cores. Os

e o outro pelo marinheiro comerciante
(BENJAMIN, 2012, p.214-215).

Portanto, o narrador tem de ser, tam-
bém, um bom orador. O bom orador ¢ aquele
que conhece os detalhes da histéria que vai
narrar, s€ja porque ele vivenciou o fato (no
caso do sujeito que se aventura em terras dis-
tantes) ou porque tem grande criatividade ao
falar de fatos que sio do conhecimento de
uma determinada comunidade (no caso do
sujeito que nunca se aventurou mas ¢ bom co-

nhecedor das tradi¢ées locais).

Para que esse sujeito tenha uma ora-
téria convincente em relacdo a histéria que vai
narrar, ¢ preciso que ele se posicione como o
sujeito autobiogrifico real, aquele que experi-
enciou o fato narrado.

“Quem escuta uma histéria estd em
companhia do narrador” (BENJAMIN,
2012, p.230). Ainda assim, mesmo na com-
panhia do narrador ¢ dificil saber se a autobi-
ografia ¢ real ou ficcional. Para dimensionar
se a autobiografia contada ¢ de fato do sujeito
narrador e nio de uma terceira pessoa, con-
tada por esse narrador, é preciso estabelecer
um pacto entre o narrador e o sujeito que es-
cuta a histéria. Esse pacto se refere ao enten-
dimento, por parte do leitor ou espectador, de
que o sujeito que conta aquela histéria é tam-
bém o sujeito que vivenciou o fato narrado;
ou seja, a identidade do sujeito que estd pre-
sente diante do outro ¢ a mesma do sujeito
que faz parte da narrativa contada. Dessa ma-

neira se estabelece o pacto autobiogréfico.

alunos fizeram seus autorretratos mantendo o ob-
turador da camera aberto o tempo que quisessem,
o que fez com que as fotos saissem desfocadas. Ao
final, decidiram pintar todas elas de azul, criando
um outro grupo social (ROUILLE, 2009).

Centro Universitario Internacional (UNINTER)
Curitiba — Parana — Brasil
http://uninter.com/revistacomunicacao




Revista UNINTER de

COMUNICAGAO

v. 6, n. 11
dez. 2018
ISSN 2357-9870

Na literatura, essa relagao é compre-
endida de forma clara quando o leitor percebe
que a identidade do autor que estd na capa do
livro ¢é a mesma do personagem-narrador da

histéria.

[...] a autobiografia (narrativa que conta a
vida do autor) pressupde que haja /dent/-
dade de nome entre o autor (cujo nome
estd estampado na capa), o narrador e a
pessoa de quem se fala. Esse & um critério
muito simples, que define, além da autobi-
ografia, todos os outros géneros da litera-
tura intima (didrio, autorretrato, autoen-
saio) (LEJEUNE, 2014, p.27-28).

A questdo que se coloca, portanto, é
como essa imagem fotografica estabelece com
o espectador o pacto autobiogréfico. Isso se
deve ao gesto da selfie de sujeitos que nio sio
fotégrafos profissionais. Esse gesto ¢ o braco
erguido na altura dos olhos com o celular nas
maos. Portanto, pelo gesto da selfie ¢ que eles
fazem a “mediacién con la realidad” (LEDO,
1998). Ainda segundo Ledo, a imagem nio
s6 estabelece uma relagao de crenga, de regis-
tro, mas também de construgdo a partir da
mediagdo. Portanto, na perspectiva do que
propée o pacto autobiogréfico, essa mediagio
com a realidade ¢ a prépria construgio da
identidade dos sujeitos que se colocam diante
do espectador com uma narrativa muito par-
ticular. Nio se trata somente de referir-se a
eles como refugiados mas de compreender
que sao sujeitos singulares pertencentes a uma

civiliza¢do, a um povo, a uma cultura.

O pacto autobiogréfico ¢ uma relagio
nao s6 de cumplicidade como de troca e, se-
gundo Lejeune, de reciprocidade.

Quando vocé I8 uma autobiografia, ndo se
deixa simplesmente levar pelo texto como
no caso de um contrato de fic¢iio ou de uma
leitura simplesmente documentdria, vocé

se envolve no processo: alguém pede para
ser amado, para ser julgado, e é vocé quem
deverd fazé-lo. De outro lado, ao se com-
prometer a dizer a verdade sobre si
mesmo, o autor o obriga a pensar na hipé-
tese de uma reciprocidade: vocé estaria
pronto a fazer a mesma coisa? (LEJEUNE,
2014, p.85).

Como, entio, Murat Mustafa e Jiala
Mustafa se apresentam na narrativa autobio-
gréfica? O autor se apresenta como o sujeito
que se narra em sua prépria histéria; o narra-
dor como o sujeito que conta sua prépria his-
téria e o personagem como aquele que se re-
presenta em sua prépria narrativa. O repre-
sentar-se para Murat e Jiala ¢ o colocar-se di-
ante de sua prépria imagem de autor e narra-
dor. Isto significa que existe uma construgio
desse sujeito em seu espago fisico. A privaci-
dade desse espago fisico ¢ a tela do celular, lo-
cal onde os personagens Murat e Jiala conse-
guem se encontrar com os dois outros lados
de sua prépria histéria, o narrador e o autor.
“[...] o autobidgrafo nos conta justamente — ¢
esse ¢ o interesse de sua narrativa — o que s6
ele préprio pode dizer” (LEJEUNE, 2014,
p.44). A partir do momento em que existe
essa compreensio, o pacto ji estd estabelecido.
“Ser destinatdrio de um discurso ¢ ser envol-
vido por ele, ser alvo do seu sentido, ser obri-
gado a responder as suas interpelagoes, deixar-
se ir na dire¢io que ele préprio produz, ori-
enta e dirige” (MOUILLAUD; PORTO,
2012, p.228).

A Ponte entre o refugiado

sirio e o espectador

O termo ponte foi utilizado pelas tes-
temunhas sobreviventes do holocausto e sig-
nifica unir aqueles que ficaram de um lado do
lager (campo de concentragio) com aqueles

que ficaram do outro lado, que nio sofreram
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as consequéncias traumdticas do evento. “A
narrativa teria, portanto, entre os motivos que
a tornaram elementar e absolutamente neces-
sdria, este desafio de estabelecer uma ponte
com ‘os outros’, de conseguir resgatar o sobre-
vivente do sitio da outridade, de romper com
os muros do lager” (SELIGMANN, 2008,
p-606).

Criar um didlogo entre dois mundos
tdo diferentes parecia impossivel. Para os so-
breviventes, existia uma confusio mental em
relagio ao que era realidade. O real era o
mundo dentro do lager, ¢ 0 mundo externo,
o irreal. As vezes, essa realidade parecia irreal,
impossivel de acontecer, e outras vezes, pare-
cia que s6 existia uma realidade, a dos cam-
pos, e qualquer realidade fora dos muros do
lager era irreal. “Esse teor de irrealidade ¢ sa-
bidamente caracteristico quando se trata da
percepgio da memoria do trauma. Mas, para
o sobrevivente, esta ‘irrealidade’ da cena en-
criptada desconstréi o préprio teor de reali-
dade do restante do mundo” (SELIGMANN,
2008, p.69).

Portanto, uma das possibilidades de
construgdo desse didlogo se d4 por meio da
arte narrada pelo préprio sobrevivente, como
no livro O didrio de Helga, narrado por Helga
Weiss. Helga foi uma das cem sobreviventes
das 1.500 criancas tchecas enviadas aos cam-
pos de exterminio nazistas. Aos 11 anos, foi
para o campo de Terezin e aos 15, transferida
junto com sua mae para o campo de Aus-
chwitz. Sobreviveu, em parte, por golpes de
sorte ¢ pelo trabalho administrativo conse-
guido por seu pai, que impediu que ela e sua
mae fossem colocadas em trens com destino a
cAmara de gis.

5> Entrevista extraida do livro O didrio de Helga, de
Helga Weiss, Intrinseca, Rio de Janeiro, 2013, p.221.

Em entrevista ao jornalista Neil Ber-
mel, assim responde Helga a seguinte per-
gunta feita por ele: “como vocé descreveria a
contribui¢io de seu didrio? Por que deveria-
mos ler mais um relato sobre o Holocausto?”
“Principalmente por ser verdadeiro. Coloquei
nele meus sentimentos, esses sentimentos sao
intensos, comoventes ¢ principalmente verda-
deiros. E talvez por ser narrado naquela forma
um pouco infantil, é acessivel, expressivo, e
creio que ajudard as pessoas a entender aque-

1 » 5
€S tempOS .

Outra possibilidade acontece por
meio da arte de quem nio se configura como
o sujeito autobiografico mas tem uma relagio
de proximidade com o evento, como no caso
do fotdgrafo croata Tarik Samarah, que du-
rante os trés anos do conflito bésnio-sérvio fi-
cou sitiado na cidade de Sarajevo. Foi s6 com
o final da guerra que conseguiu documentar
o pés-genocidio de mais de 8 mil mugulma-
nos assassinados por tropas bésnio-sérvias em
uma drea para refugiados na cidade de Srebre-
nica, na Bésnia e Herzegovina. “Ao ver isso,
vocé nio se transforma apenas em alguém in-
formado. Mostrar o que ocorreu vira uma
obrigagio”.®

Portanto, vinte anos apds o conflito,
o fotégrafo criou o museu memorial da Bés-
nia, chamado Galerija 11/07/95 (figura 3).
Na parede do museu os retratos com os no-
mes de homens e meninos que foram assassi-
nados. “A primeira e mais importante coisa a
se colocar na galeria foi 0 nome das vitimas.

Todos aqueles homens foram mortos apenas

6 <http://tariksamarah.com/en/about/> Acesso em:
20 agosto.2016
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por serem mugulmanos”.” Tarik, entdo, cria

um €spago para a narrativa dO outro.

¥

Fur 3 - Galerija 110795

Se a construgao de uma ponte pela
arte faz, primeiramente, o resgate de um
tempo passado, a construgao da ponte pelos
refugiados sirios se faz no presente. O passado
nesse caso ¢ ainda muito recente, pois as nar-
rativas sao de um evento ¢ um tempo que

ainda estao em curso.

Por outro lado, se para os sobreviven-
tes de outros eventos trigicos a realidade ¢
muitas vezes confusa, ¢ confuso também, para
os refugiados sirios, a relagio que se estabelece
entre o esquecer ¢ o recordar. Existe uma
corda suspensa: em uma ponta o recordar e na
outra o esquecer. O sujeito autobiogrifico se
equilibra sobre ela ¢ anda de uma ponta a ou-
tra, ora desequilibra-se porque quer esquecer,
ora porque precisa recordar. Para nio despen-
car tem de narrar-se ao outro, o espectador. A
corda, constantemente, torna-se dupla — es-
quecer e recordar a vida na Siria, ou esquecer
e recordar a vida fora da Siria. Assim como a

7 Disponivel em: <http://tariksama-

rah.com/en/about/>. Acesso em: 20 ago. 2016.

distAncia entre o momento do click e o ins-
tante da revelagio da selfie é curta, também as
lembrangas sao muito préximas. “[...] recor-
dar e esquecer sdo dois fatores dinAmicos ¢ in-
separdveis (ele em certa medida recorda para
se esquecer, € porque nao consegue esquecer-
se precisa narrar)” (SELIGMANN, 2003,
p-15).

Feisal ¢ um menino sirio de 13 anos
que vive com a mae ¢ o irmao de 12 no Li-
bano. Feisal tinha uma irma cagula que saiu
sauddvel da Siria, adoeceu no Libano e fale-
ceu. “Como minha irma que estava conosco
morreu?! A enterramos em um cemitério
longe, ao invés de enterrarmos na Siria — se
Deus quiser voltaremos 4 Siria, para que a vi-
sitemos, mas ela permanecerd aqui € nio po-
deremos visitd-la”.8 Feisal e seu irmio Fed4
trabalham e ganham, respectivamente, 13 ¢
6,50 délares. As vezes, porém, nio recebem o
saldrio. A mae dos meninos é Amira, uma mu-
lher que ¢ xingada quando caminha pela ci-
dade do Libano. Se esses espectadores do co-
tidiano de Amira conhecessem sua histéria,
talvez a ajudassem ou a respeitassem, da
mesma forma que Walid, o dono da oficina
de motos, respeitou seus filhos ao dar-lhes um
emprego.

Fedd trabalha porque € um refugiado da Si-
ria. Vive em uma barraca de campanha no
Libano e seu pai estd preso na Siria. Fedd
ndo tem ninguém com quem possa contar.
Pode ser que algo ruim aconteca com ele,
nunca se sabe. Necessita, ao menos, uma
educaciio e cuidado. Poderia, agora, estar
mendigando, mas se vé que estd disposto

8 You Tube, Generacién Perdida. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=R1IK-
HkScYk> Acesso em: 15 mai. 2016.
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a ajudar sua familia e a trabalhar em qual-
quer coisa. Se ninguém o ajudasse, talvez
estivesse roubando na rua.’

Os sujeitos autobiogréficos, Feisal e
Fed4, puseram-se diante do outro, Walid, ¢
narraram-se pela oralidade. Construiram as-
sim a relagio de ponte. Uniram seu mundo ao
mundo do outro. Porém, sabe-se que a guerra
civil na Siria afetou a economia e a seguranga
do Libano. Portanto, a ténue linha que separa
a intolerincia do entendimento do outro
como sujeito faz com que a relagio de ponte
entre eles seja frigil, mas nao impossivel, pois
¢ exatamente a convivéncia cotidiana, nesse
caso, que afrouxa e aperta a relagio entre esses
individuos.

Do Libano a Kobani, na Siria. Aqui,
outro sujeito autobiogréfico. Desta vez, a re-
la¢do de ponte serd construida nio pela orali-
dade mas pela imagem. Tampouco serd uma
relagio de ponte dentro de uma relagao coti-
diana, como a construida por Feisal e Fed4.
Jiala constréi, junto com o fotégrafo Romano
Cagnoni, uma ponte baseada no compartilha-
mento visual de sua narrativa.

A figura 4 ¢ a imagem da destruigio.
No centro estd Jiala, a cidada siria que conse-
guiu escapar da guerra civil. Ela estd em seu
ambiente, um lugar que conheceu antes da
destrui¢do e que conhece agora, pés-destru-
ido. Sua selfie ¢ retratada pelo fotégrafo Ro-
mano Cagnoni. Antes de Jiala deslocar o es-
pectador de sua zona de conforto e dar-lhe
acesso a0 que um dia foi sua casa, permite a
Cagnoni um momento com ela. Divide com
ele um pedago do que foi um dia seu cotidi-
ano em uma cidade nio destruida.

° You Tube, Generacién Perdida. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=R1IK-
HkScYk>. Acesso em: 15 mai. 2016.

geftyimages
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Figura 4 - Jiala Mustafa, Romano Cagnni,
2014
Fonte: http://www.gettyimages.com

Cagnoni, entdo, conduz o olhar do es-
pectador para dentro da imagem. Kobani ¢
uma cidade sem vida, assim como a cena do
inicio do filme de Alain Resnais, Noite e Ne-
blina. “[...] Todo estd vacio, inmévil y silen-
cioso, y quizds unas fotografias podrian bas-

tarnos'””. (HUBERMAN, 2004, p.192)

Mas na imagem de Kobani, além do
siléncio, existe um movimento denso, pesado,
demarcado pelos escombros que vao além dos
limites do enquadramento. Se o espectador
sair andando em dire¢io ao horizonte s6 en-
contrard mais e mais escombros. Mostrar o
nao visivel, enxergar além do amontoado de
uma cidade que foi destruida, isso ¢ voltar a
um tempo passado. Uma ideia contraditéria,
ir além voltando ao passado. Mas o ir além
dos escombros ¢ olhar para a meméria que fi-
cou embaixo deles. Uma meméria histérica,
uma memoria afetiva. Jiala tenta resgatar essa
memdria imprimindo-se na imagem presente

10«1 ] Tudo esta vazio, imével e silencioso, e tal-
vez umas fotografias poderiam bastar” . Livre tra-
ducdo
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e o faz com sua selfie. Diz ao espectador: uma
parte de minha memoria estd aqui em algum
lugar e existe uma outra que serd construida
junto com vocé. Ambos, agora, dividem a
mesma imagem. O espectador percebe que o
que enxerga também ¢ visto por ela. Assim, a
selfie de Jiala (figura 5) captada por seu celular
serd também a imagem que o espectador car-

rcgarzi em sua memoria.

.
- ]1a]a Mustafa, 2014

Fonte: http://www.news.com.au

.iguf

Quando existe essa troca mutua de
papéis é sinal de que o espectador j reconhece
esse sujeito como aquele que tem uma narra-
tiva autobiografica e testemunhal. Nesse con-
texto, percebe que o fato ¢ o sujeito sdo ele-

mentos indissocidveis.

Atravessar a ponte significa sair da
condi¢do de ignorante. Assim, o espectador se
posiciona como aquele que vai além das nar-
rativas préximas, ao contrdrio dos leitores do
Le Figaro, quando Benjamin cita uma passa-
gem de Villemessant, fundador do jornal.
“Para meus leitores”, costumava dizer, “o in-
céndio num sétio do Quartier Latin é mais
importante que uma revolu¢do em Madri”
(BENJAMIN, 2012, p.218). Ao espectador
das selfies feitas pelos refugiados nao existe
mais uma relagio limitada por um espago tao

demarcado. A partir do momento em que o

espectador rompe com as fronteiras ele se per-

cebe como um espectador participativo.

E bem verdade que o espectador sem-
pre foi um sujeito participativo de sua época
por ser um sujeito politico. “[...] a palpitacio
do mundo torna-se o exercicio politico onde
se enlagam as relagoes de alteridade” (MON-
DZAIN, 2015, p.276). Porém, em cada
época existem relagoes de poder que contri-
buem para o oposto. Manipulam ou esgotam
o espectador até o ponto em que ele se autoa-
nula. Mondzain (2015) dd-nos um exemplo
da manipulagio da TV na época da propa-
ganda fascista.

Ou como o espectador da guerra do
Vietna, que se deixou persuadir pela televisao
¢ desenvolveu com ela uma relagio de telein-
timidade. Esse termo foi criado por Susan
Sontag para designar o espago ocupado por tal
objeto nos lares americanos, cujas imagens
transmitidas passaram a fazer parte do cotidi-

ano da familia.

Esse espectador, no entanto, s6 se deu
conta de que algo naquelas imagens transmi-
tidas estava errado ao perceber que a violéncia
infringida sobre o outro, o inimigo, era a
mesma violéncia infringida sobre os soldados
americanos, ¢ que estes voltavam para casa
dentro de caixoes. Esse espectador, entio, po-
sicionou-se, saiu as ruas em protestos contra o

governo.

Jé no século XXI o poder da imagem
sobre o espectador vem menos da televisio ¢
mais da internet (na década de 1990 falava-se
muito desse espectador televisivo. A partir do
ano 2000 o espectador, devido ao desenvolvi-
mento da internet, passa a ser aquele que se
coloca diante de um computador). Essa des-

crigdo se refere A televisio, mas bem poderia
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ser usada para a internet, uma vez que ¢ assim
que o espectador se comporta em relagio a
ela. Nesse meio mididtico, o espectador acu-
mula uma grande quantidade de imagens fo-
tograficas e videogréficas. Essa profusao de in-
formacao visual causa uma falsa sensagio de
conhecimento. Mas assim como o ator da per-
formance, o sujeito autobiogrifico traz o es-
pectador para dentro de sua selfie. O que nio
quer dizer a dominagao do sujeito autobiogrd-
fico sobre o espectador.

Conclusio

A pritica da selfie, a meu ver, inseriu
0s sujeitos em contextos sociopolfticos em
que eles préprios dio o tom do discurso. Atri-
buir a prética da selfie a um grupo especifico
que se insere em um contexto sociopolitico de
grande magnitude — observe-se que nio se
trata de falar de uma prdtica feita por um
tnico individuo isoladamente no sistema ao
qual pertence — ¢ dar-lhe a condigao de falar
de si como testemunha autobiogrifica. De
compreender a narrativa do outro como uma

continuidade histérica dos sujeitos.

A grande quantidade de refugiados
nio ¢ prerrogativa de nosso século e pode vir
a ser uma constante em séculos vindouros. O
fato ¢ que, no presente, esse acontecimento se
torna extraordindrio a cada nova desumani-
dade. Chegard um tempo em que o extraordi-
ndrio se tornard banal e caird no ordindrio.
Por isso, pensar a selfie como um meio comu-
nicacional de falar de si de forma tio livre e
auténtica em contextos tao reprimidos ¢ mais
do que enxergi-la como uma imagem, com o
destino de tantas outras, de perder-se nas nu-
vens (leia-se “nuvem” como um termo utili-
zado na internet); é nio deixd-la cair no cir-
culo vicioso do efémero, uma prerrogativa dos

tempos. E, ao contrdrio, atribuir-lhe o cardter

do nio efémero. Esse nio efémero nio tem a
ver s6 com a imagem em si, mas com a me-
moria e a identidade de sujeitos que estao pre-

sentes € vivos nessas imagens.

Ora, se o espectador tem acesso as in-
formagoes e tem acesso as imagens das selfies
destes e de outros refugiados que fardo suas
selfies, por que nio desenvolver um didlogo
com elas? Esse didlogo, entio, s6 serd desen-
volvido pelo compartilhar das experiéncias.
Mas para que isso acontega é preciso enten-
der-nos como sujeito para entender outros su-

jeitos.

Entender-se como sujeito significa se
posicionar socialmente em relagio ao outro.
Nio se trata de se colocar no lugar do outro
mas sim, compreendé-lo como integrante de
uma cultura, de um povo que estd literal-
mente despido e s6, em uma condi¢io de nao

sujeito.

Essas imagens estao na internet e
qualquer um pode compartilhd-las. Compar-
tilhar imagens, porém, exige responsabili-
dade, e sabemos que existem os dois lados,
aqueles que tém uma visio mais critica ¢ hu-
mana e aqueles que tém uma visio rasa e des-
focada sobre o evento — sao os que reduzem as
imagens a “memes” preconceituosos e com
uma critica completamente inadequada. Es-
pera-se, portanto, que a selfie como narrativa
autobiografica e testemunhal dos refugiados
sirios se estenda a outros e outros, como em
uma sequéncia em abyme. A grande palavra
talvez seja o conhecimento. Como dizia Susan
Sontag, nao se respeita aquilo que nao se co-
nhece. Mas ao conhecer damos oportunidade

aos sujeitos de narrar suas histérias por meio

das selfies.
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