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RESUMO

Este estudo analisa o album “DAMN.” (2017) do
rapper Kendrick Lamar, considerando sua narra-
tiva sobre identidade cultural e politica. Por
meio de um estudo de caso do album, analisa-se
o repertério em seu conteudo lirico consideran-
do aspectos como linguagem, sintaxe, interlocu-
¢do, narrativa e a associacdo desses critérios
com narrativas, discursos e expressodes identita-
rias, considerando Castells (2018) e Hall (2006).
Na origem do hip hop esta o substrato das expe-
riéncias socioculturais que produzem tessituras
identitarias e que, naturalmente, emergem como
disputas politicas de resisténcia e projeto. O rap
como raiz musical do hip hop, expressa histori-
camente narrativas identitarias cujo exame tor-
na-se um observatério da cotidianidade e da
contemporaneidade. Kendrick Lamar em
“DAMN.” (2017) revela um contetdo lirico que
recorta a realidade manifestando identidade de
resisténcia e de projeto, por meio da emergéncia
de um eu lirico que é sujeito consciente de sua
poténcia, agéncia e multifacetas.

Palavras-chave: Rap. Identidade. Hip Hop. Dis-
curso. Identidade Cultural.
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ABSTRACT

This study analyzes “DAMN.” (2017) album by US
rapper Kendrick Lamar, considering his narrative
on cultural and political identity. Through a case
study of the album, the repertoire in its lyrical
content is analyzed considering aspects such as
language, syntax, dialogue, narrative and the
association of these criteria with narratives, dis-
courses and identity expressions, considering
Castells (2018) and Hall (2006). At the origin of
hip hop lies the substratum of sociocultural expe-
riences that produce identity fabrications and
which naturally emerge as political disputes of
resistance and design. Rap as the musical root of
hip hop historically expresses identity narratives
whose examination becomes an observatory of
daily life and contemporaneity. Kendrick Lamar
at “DAMN.” (2017) reveals a lyrical content that
cuts reality manifesting identity of resistance and
project, through the emergence of a lyrical self
that is conscious subject of its power, agency and
multifaceted.

Keywords: Rap. Identity. Hip Hop. Discourse. Cul-
tural identity.
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Introdugao

O hip-hop ¢ uma cultura origindria
da década de 1970, e abarca em sua consti-
tui¢do marcas artisticas, culturais, sociais e
politicas (SEGRETO, 2014). O movimento
¢ composto da acepgao visual, a cargo do
grafite, a dan¢a com o estilo break ¢ a musica
com o rap. O rap, por sua vez, é produzido
por duas fung¢oes especificas: o DJ que € res-
ponsdvel pelos arranjos musicais, ¢ o MC,
que produz as letras, rimas e a performance
vocal. O género desperta o interesse de inte-
lectuais de todas as dreas, no meio académico
mobiliza temas com foco sociolégico, literd-
rio, musical, entre outros, por seu teor alta-
mente politizado.

Apés o seu inicio, o rap teve grande
importancia para seus participantes em ques-
toes sociais, politicas ¢ também de resgate
ancestral, relacionado 3 Africa (WELLER,
2000). Para Castells (2018), o processo de
formagio identitdria é construido a partir
dos elementos materiais e imateriais que
atravessam vivéncias e relacoes. A resisténcia
cultural e politica, caracteristica do género
musical, é uma forma de construcio e ex-
pressao identitdria.

O surgimento e a complexificagio
das identidades estd relacionado a um grande
processo de mudanga da sociedade como um
todo, modificando estruturas que antes ser-
viam como referéncia para o sujeito moder-
no (HALL, 2006). O exercicio identitdrio,
nesse sentido, marca mais do que uma rou-
pagem relacional, mas uma forma de navega-
¢do social e performance sociopolitica.

Assim, o rap torna-se um observaté-
rio oportuno de formagio ¢ manifestagio de

identidades, visto que sua origem estd atrela-

da 4 histéria do povo negro e sua marginali-
zagio em multiplas culturas e contextos soci-
oespaciais. A trajetéria do género musical se
confunde com os contextos nos quais seus
protagonistas emergem, fazendo do 74p um

género-movimento.

No meio de um cendrio tao diversifi-
cado, surge um destaque: Kendrick Lamar.
Reconhecido mundialmente por sua musica-
lidade inovadora desde seu segundo dlbum
“How to Pimp a Butterfly” (2015), sua conso-
lidagao se verifica em 2017 com o dlbum
“DAMN.” Considerado pelo publico geral e
critica um dos melhores 4lbuns de seu ano, a

obra venceu o prémio Pulitzer de musica, no

ano de 2018.

Identidade ¢ uma marca caracteristi-
ca do contetido cancional e da estética musi-
cal de “DAMN.”, Por isso, a obra de Lamar
oportuniza o conhecimento e andlise de nar-
rativas, levando em consideragio as questdes
de formagao identitdria, da cultura do Hip
Hop e sua preocupagdo com o comporta-
mento social de grupos dos quais ele amplifi-
ca a voz.

Desse modo, busca-se aqui entender
como o musico Kendrick Lamar, a partir do
dlbum “DAMN.” (2017), aborda questdes
relacionadas 2 identidade, considerando seus
aspectos sociais, culturais e politicas. No
primeiro momento, analisa-se o repertorio
do dlbum e, a seguir, discute-se suas narrati-

vas e discursos no contexto identitario.

Percurso metodolégico

A pesquisa contemplou um estudo
qualitativo e descritivo, sob o método de
estudo de caso com desenvolvimento de pes-

quisa documental. O caso estudado consti-
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tui-se da narrativa e dos discursos identitd-
rios presentes no dlbum “DAMN.” (LA-
MAR, 2017) do rapper estadunidense Ken-
drick Lamar, langado em 2017. O corpus foi
composto pelas 14 faixas do dlbum e seu

contetdo lirico®.

Para a andlise das letras, considerou-
se a produgao de discursos e narrativas iden-
titdrias, a partir de quatro elementos: lingua-
gem (elementos textuais, linguisticos e de
tom), sintaxe (constituintes da da linguagem
¢ do discurso proferido), interlocugio (os
didlogos estabelecidos do eu lirico para o
ouvinte ou a quem se enderega a cangio) e
narrativa (a trajetdria e a histéria incorporada

ao contetido lirico)?.

A categoria identidade foi baseada
nos estudos de Castells (2018) e Hall (2006).
Identidade aqui foi compreendida como
fonte de significados e experiéncias de sujei-
tos e povos, operada por uma construgio de
sentidos por meio de atributos culturais in-
ter-relacionados, cuja emergéncia do sujeito

torna-se uma dimensio essencial (CAS-

TELLS, 2018; HALL, 20006).
Percurso analitico
Kendrick lamar

Nascido em 1987, em Compton,
California, Kendrick Lamar Duckworth ¢
um rapper que alcangou reconhecimento na
inddstria musical, a partir de 2015, quando
langou seu terceiro dlbum de estddio “7o
Pimp a Butterfly”, sucessor do também acla-
mado “Good Kid, M.A.A.D City”, e anteces-

’As letras das cangGes foram consultadas na plata-
forma de letras e comunidade de analise lirica
Genius e traduzidas ao Portugués de modo livre.
*Contou-se como aporte adicional os comentarios
dos usuarios curados pelo site de letras Genius.

sor do ““DAMN.””, objeto de estudo deste

artigo.

O terceiro dlbum do artista obteve
destaque em sua carreira por apresentar pro-
du¢io musical inovadora e inventiva para a
época, indo na contramio do mercado.
Kendrick coloca suas rimas batidas de jazz,

construindo novas tessituras para o rap con-

temporaneo (SULE, 2015).

Na sequéncia, em 14 de abril de
2017, Kendrick langa seu quarto dlbum de
estidio, o “DAMN.” onde reafirma seu
compromisso com o r7ap por se estabelecer
com produgio musical inventiva, construin-
do narrativas criticas sobre demandas sociais
e existenciais, sobretudo sob o recorte de

cultura negra.

O 4dlbum teve uma estreia bastante
positiva, entre o publico e critica, sendo a
segunda maior estreia do ano na Billboard
estadunidense®. Ao longo do ano recebeu
indicagoes a vérios prémios, como o Grammy
de melhor dlbum®, mas garantiu o prémio
Pulitzer na categoria musica®, a primeira
premiagio para um 4lbum do género hip

hop.

O ilbum traz uma narrativa Ginica, onde
o rapper tenta retratar vdrios momentos da sua
vida, enquanto vislumbra outros cendrios

possiveis. Ao longo dos 55 minutos de dura-

*Conforme:
https://www.billboard.com/articles/columns/chart
-beat/7768215/kendrick-lamar-all-14-tracks-damn-
hot-100. Acesso em: 21 nov. 2019.

0 artista concorreu a 8 categorias, vencendo 5
delas:
https://www.grammy.com/grammys/videos/recor
d-kendrick-lamars-damn. Acesso em: 21 nov. 2019.
®Conforme:
https://www.pulitzer.org/winners/kendrick-lamar.
Acesso em: 21 nov. 2019.
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¢ao do dlbum e das 14 faixas que o com-
poem, o rapper questiona situagoes cotidia-
nas de seus pares. O dlbum traz poucas par-
ticipagdes de outras musicas, mas ¢ celebra-
do com colabora¢oes de Rihanna, U2 e Za-
cari.

Anilise: “DAMN.” Faixa a faixa, storytel-
ling, rap e discurso

Apresenta-se aqui, a partir da andlise
do album, a discussio das faixas e seu teor. A
faixa de abertura é BLOOD.. A cangio esta-
belece a dualidade que serd abordada no
dlbum até sua conclusio. A dualidade dos
sujeitos e da produgdo da vida ¢ abordada no
binémio bem e mal.

A cangio ¢ autorreferente e cita tra-
balhos anteriores do artista, como a repercus-
sa0 de um jornal sobre um de seus sucessos,
a musica “Alright” de 2015. Além de tam-
bém usar elementos cldssicos do hip-hop,
como ¢ o caso dos samples. O teor da cang¢io
ganha corpo na critica 2 midia conservadora
estadunidense quanto a cobertura da cultura
de minorias, especialmente negra € menos
favorecida economicamente. Posiciona-se o
hip hop como guardido da verdade sobre a
narrativa desses grupos, em contraste ao tra-

tamento da imprensa.

A faixa narra uma histéria de um
personagem que tenta ajudar uma senhora
na rua e ¢ assassinado por ela, subvertendo a
expectativa da benfeitoria com o resultado
do bem, por meio de uma resposta eminen-
temente md. A histéria ganha aplicagio a
partir da inser¢io de dudios de um jornal da
Fox News que debatem a obra do rapper ¢
suas bandeiras com torpor.

Entdo, eu estava caminhando no outro dia,
e vi uma mulher—uma mulher cego—

andando de um lado para o outro na cal-
cada

Ela parecia estar um pouco frustrada, co-
mo se ela tivesse deixado cair algo e ter
dificuldade de achar

Entdo, depois de observar sua luta por um
tempo, eu decidi ir 1d e dar uma mozi-
nha, sabe?

0ld, senhora, posso ajudar em algo? Pa-
rece que voce perdev alguma coisa. Eu
gostaria de ajudd-la a encontrd-lo

Ela respondeu: Ah, sim, vocé perdeu al-
guma coisa. Vocg perdeu sua vida

£ maldade? [8L00D)

Kendrick Lamar ironiza a narrativa
do jornal e associa sua cobertura a narrativa
do cidadio que na tentativa de produzir
obras benfazejas, acaba por ser condenado no
objeto de sua prépria agéncia soliddria. Com
isso, o rapper questiona a autenticidade sobre
a narrativa mididtica sobre a realidade e co-
mo os interesses afetam a entonagio das his-
térias representadas pela comunicagio corpo-
rativa, o que custa sangue (alusio ao titulo
da musica) de quem ¢ mal representado - em
sentido literal e metaférico.

Lamar declarou sua opinido sobre a bruta-
lidade policial com essa linha na cangdo, a
cita: E nos odiamos os policiais que que-
rem nos matar na rua. Oh, por favor, ugh,
eu ndo gosto [BL00N

Considerando sua linguagem, a can-
¢ao ¢ construida com samples, enxertos de
dudios externos e que produzem a narrativa
da histéria contada pela cangio. Em termos
de sintaxe, é pouco atipica para uma faixa
introdutéria do rap. H4 poucas rimas e a
construgdo ¢ entrecortada por samples ¢ du-
dios. Considerando a interlocugio e a narra-
tiva, a letra se conecta com o ouvinte por
meio do enredo, provocando-o e tornando-o
testemunha da histéria do rapper assassinado,
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da senhora assassina e dos jornalistas da Fox

News.

Nesse sentido, o 7ap se firmou como
um género musical pautado em discursos
sociopoliticos, sobretudo a partir da cultura
negra (SEGRETO, 2014). Cashmore (2000)
afirma que o género traduz as décadas de
1980 ¢ 1990 da populagio afro-americana.
Este é o periodo chamado de era de ouro
pelos rappers, foi nesta época em que os no-
mes mais marcantes do género, até entio,
atuavam. Foi nesse periodo também que o
género teve uma grande expansao de popula-

ridade, em escala mundial.

Como género e movimento politico-
cultural 7ap firma seu compromisso com a
ancestralidade do povo afro-americano, co-
mo acentual Matsunaga (2006). Os artistas
buscam sempre referenciar e exaltar a cultura
de seus ancestrais, discute Salles (2011). Na
maioria das vezes, referenciam os ancestrais
da América, por conta das mdsicas usadas
nos samples, como evidenciado no dlbum em
analise.

Dalcastagne (2007, p. 19) considera
a linguagem cancioneira do rap como uma
linguagem que produz espagos de representa-
tividade e destaca sobre a produgao literdria,
nela incluido do rap:

Espaco onde se constroem e se validam
represemugoes do mundo social, a litera-
fura e tambem um dos terrenos em que
s00 reproduzidas e perpetuadas determi-
nadas representacoes sociais, camufladas,
muitas vezes, no pretenso “realismo” da
obra. A ideia de realismo se ancora, neste
caso, na ilusao (alimentada, inclusive, em
entrevistas e declaracoes) de que o escri-
tor toma seus modelos diretamente da
realidade, e nao que lida com outras re-
preseniucﬁes. Ao manusear as represen-

tucg)es sociais, o autor pode, de forma es-
queméﬁcu: (a) incorporar essas represen-
targ)es, reproduzindo-as de maneira
acritica; (b) descrever essas represen-
tagoes com o intuito de evidenciar seu ca-
rater social, ou seja, de consiruguo (c) co-
locar essas represeniugoes em choque di-
ante de nossos olhos, exigindo o nosso
posicionamento — mostrando que nossa
adesao, ou NOSsa recusa, que nossa re-
acgo diante dessas representacoes nos
implica, uma vez que fala sobre o modo
como vemos o mundo, e nos vemos nele,
sobre como se da nossa infervengao na
realidade, e as consequencias de nossos
atos.

Em “DNA.”, Lamar explora sua he-
ran¢a cultural como um afrodescendente.
Com rimas densas e bem construidas, o mu-
sico fala sobre as teias culturais, isto é, sobre
os elementos presentes neste “DNA.”, utili-
zando dos termos lealdade e realeza, em um
tratamento diferente do que ¢ habitualmente
dado ao povo negro, exclusivamente temti-
co no tocante a escravidiao e raramente sobre

sua esséncia.

Eu tenho, eu tenho, eu tenho, eu tenho
Lealdade, tenho realeza no meu DNA

Um pedaco de cocaina, tenho guerra e paz
no meu DNA

Eu tenho poder, veneno, dor e alegria no
meu DNA

Eu tenho luta também, ambicdo, fluxo no
meu DNA

Eu nasci assim, desde um ano assim
Concepgtio imaculada

Eu me transformo assim, me apresento
assim

Foi a nova arma de Jesus

Eu niio contemplo, eu medito e mando cor-
tar suas cabegas

Essas coisinhas de crianca, essas coisi-
nhas

Eu tenho, eu tenho, eu tenho, eu tenho
Autenticidade, ev acabo com tudo, porque
estd no meu DNA
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Eu tenho milh@es, eu tenho riquezas acu-
mulando no meu DNA

Ev tenho escuriddo e maldade que apo-
drecem no meu DNA

Eu tenho problemas, coragio no meu DNA
[ONA]

A linguagem da faixa ¢ produzida
com mais rimas, e estas mais ricas, além do
sampling e dos enxertos de dudio, como vo-
zes de jornalistas da Fox News mais uma vez.
Sintaticamente, observa-se a repeti¢io como
recurso de énfase e construgio de significa-
dos em escalada, onde o termo “DNA.” ga-
nha novos sentidos a cada vez em que é voca-
lizado. A interlocu¢io ¢ unilateral e coloca
Kendrick em uma tribuna, onde o ouvinte é
convidado a ouvir com atencio.

Em termos narrativos, “DNA.” traz a
tona novamente os comentdrios da Fox
News, onde o repérter Geraldo Rivera, pre-
sente também em “BLOOD.” — diz que o hip
hop causou mais danos aos jovens afro-
americanos do que a prépria escravidao.
Além disso, aborda-se o paralelo em torno
do “DNA.” negro original e o que ¢ atribui-
do a eles pelo racismo. Exaltando o “DNA.”,
isto ¢, a identidade negra, Lamar abre espago
para narrativas livres ¢ produzidas pelos pro-
prios negros.

Eu tenho lealdade, tenho realeza no meu
DNA

(E por isso que eu digo que o hip hop cau-
sou mais dano aos jovens afro-
americanos que o racismo nos Gltimos
anos)

Eu tenho lealdade, tenho realeza no meu
DNA

(Ev vivo uma vida melhor, estou mandan-
do ver em todos os @mbitos, foda-se a sua

vida)

Eu tenho lealdade, tenho realeza no meu
DNA

(Ev vivo melhor, dane-se a sua vida)
(5,4,3,2,1)

Essa é a minha heranga e tudo que eu es-
tou herdando

Dinheiro e poder, & o que constroi casa-
mentos

Me diga alguma coisa

Vocés filhos da puta ndo podem me dizer
nada

Eu prefiro morrer a escutar vocés

Meu DNA ndo € pra ser imitado

0 seu DNA é uma abominagtio [JNA]

Cabe ressaltar que o discurso molda-
do pelos rappers, tem cardter narrativo, assim
como no jornalismo (SALLES, 2011) e pode
ser considerado um movimento social, por
ter caracteristicas de reivindicagio e mobili-
zagio (MATSUNAGA, 2006). Porém, em
contrapartida ao jornalismo, o 7ap nio pos-
sui compromisso com a imparcialidade. Sua
narrativa ¢ construida de forma quase que
educativa, mas subversiva, instruindo ao

mesmo tempo em que mobiliza (SALLES,
2011).

A repressio sofrida pelos afrodescen-
dentes, desde sua chegada & América, gera a
necessidade de transgressio, potencializada
pela musica, como afirma Salles (2011). A
populagio de origem africana, sempre tentou
manter sua cultura viva, apds serem retirados
de seu lugar de origem. A musica é uma das
vias principais para este resgate da cultura
vinda da Africa, através de géneros como
soul, funk e o préprio rap (MATSUNAGA,
20006).

O rap surge com grande influéncia
destes géneros, por isso, at¢ hoje mantém o
objetivo e a responsabilidade de manter as
raizes do continente africano vivas. Através
da arte, os descendentes do povo africano,
tentam resgatar seus valores histéricos, apa-

gados pela escravidio, uma forma de resistir
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aos valores que foram impostos a esse povo,

criando assim uma resisténcia identitaria.

Sobre essa produgio do cotidiano na
cangio, Farias (2003, p. 23) destaca:

Ao simular uma snuuguo do cohdmno tao
comum como o dmlogo a cunguo que re-
corre a esse procedimento recebe estatu-
to diferente das outras. Ela forna-se, a
percepgao do destinatario-ouvinte, uma
situugao possivel e, ate mesmo, real e ve-
ridica. 0 dialogo na cunguo aparece no
nivel do interlocutor-interlocutario, mas e
entendido como dlulogo ocorrido entre lo-
cutor e ouvinte , como vimos. Na situuc;lo
de simulugao de di(ilogo 0 locutor pode
sincretizar os pupéis de interlocutor e in-
terlocutario ao mesmo tempo. Isso ocorre
porque interlocutario e um actante pres-
suposto no espacp discursivo da cungﬁo. 0
seu lugar e preenchido, pois, pelo ouvinte
que se identifica nessa posic,ao devido ao
simulacro estabelecido.

Adiante, “YAH.” é a terceira faixa do
dlbum e aborda as crengas religiosas de Ken-
drick. O termo "Yah" guarda associagiao com
a representagio divina do “verdadeiro nome
de Deus”. Na musica ele aborda temas mais

pessoais, falando sobre suas crengas.

Eu tenho tantas teorias e suspeitas

Eu fui diagnosticado com condigdes de pre-
fo

Hoje é o dia que eu sigo a minha intuigdo

[VAH)

A linguagem da cangdo é cadente, harmo-
nizada pelos aspectos melddicos e em
primeira pessoa. Sintaticamente, a cangdo
torna o léxico melddico, onde "Yah" &
pronunciado em seu sentido original, mas
funciona como um refriio de hino religio-
s0. Por ser uma narrativa foca em crengas
pessoais, a interlocugio é autocentrada,
como devaneios proprios.

Apitando, radares estdo apitando
Yah, yah, yah, yah

Yah, yah, yah, yah, yah, yah
Apitando, radares estdo apitando
Yah, yah, yah, yah

Yah, yah, yah, yah, yah, yah [VAH)

A narrativa de “YAH.” ¢ intimista,
tratando de familia, crencas e elementos
constitutivos de sua trajetdria até aqui. Po-
rém, os protestos sio implicitos. Entende-se
que mesmo nos pensamentos mais intimos e
nas mais domésticas situagoes, os confrontos
do rapper estao sempre presentes, como uma
vida marcada por arrochos, conflitos e resis-

téncias.

Eu ndo sou um politico, eu ndo sou sobre
uma religido

Eu sou um israelita, ndo me chame mais
de preto

Essa palavra é apenas uma cor, ndo sdo
mais fatos

Meu primo chamado, meu primo Carl
Duckworth

Disse que sei o meu valor

E Deuterondmio disse que fomos todos
amaldicoados

Eu sei que ele anda na Terra. [ VAA]

“‘ELEMENT.” ¢ a faixa onde Ken-
drick se autodenomina o maior nome do Aip
hop contemporaneo, declarando sobre os
compromissos que assume com esse titulo.
Fala sobre sua vivéncia e reais preocupagoes
da cultura do hip-hop com o povo, e nio
com sobre as aspiragoes financeiras que mui-
tos carregam. A linguagem ¢é perpassada de
rimas, menos agressivas e mais elogiosas a
sua persona.

Estou disposto a morrer por essa merda
Eu chorei por essa merda, poderia tirar
uma vida por essa merda
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Coloque a Biblia para baixo e vd olho por
olho para esta merda

Miro no meu inimigo, ndo vai pegar uma
vibe para esta merda, ayy

Eu fui pisado na frente da minha mde

Meu pai comissdrio reduziu isso a virgulas
Cara, todas as minhas avds estdo mortas
Entdo ninguém estd orando por mim, es-
tou na sua cabega, ayy

Trinta milhes depois, sabe dos federais
assistindo

Tia no meu Telegram, tipo: Seja cauteloso!
Eu estarei curtindo no Tam's, estarei em
Stockton

Eu ndio fago isso pelo Grammy, eu fago is-
so por Compton

Eu estou disposto a morrer por essa mer-
da, mano

Eu vou tirar a porra da sua vida por essa
merda, mano

Nés ndo vamos voltar para casa, a familia
vendendo droga

E por isso que vocés rappers idiotas de-
vem saber. [ELEMENT]

Analogias e¢ metdforas compdem o
corpo sintdtico da faixa. A interlocug¢io ocor-
re em camadas: consigo mesmo, com o pu-
blico ouvinte e com membros da comunida-
de do hip hop e da indtstria musical. A criti-
ca aos colegas do género ¢ feita na medida
em que estes, em sua visdo, enfraquecem seu
compromisso social com o povo negro, com
suas raizes e origens - aspecto narrativo cen-
tral da cangao.

Tais recursos estilisticos e linguisticos
guardam associa¢do com a prépria estrutura
compositiva do rap:

0 rap pressupde a intermidialidade —
cruzamento entre mdsica, poesia e per-
formance — como elemento estruturante
no proprio conceito de obra de arte. No
campo da mdsica, embora privilegie a
mensagem verbal na comunicagdo de con-
teddos musicais, o rap tem a performance
como suporte final — por meio de apre-
sentagdes ao vivo — e como linguagem de

hase. £ por ela que se afirma a materiali-
dade poética do rap, enquanto linguagem
diretamente ligada ao corpo e @ presena
fisica, particularmente a voz, desde sem-
pre sopro e gfma, uo mesmo tempo que
abertura para a emergéncia de um outro
na dobra do discurso (SALGADO, 2015, p.
151-152, grifo do autor).

Em “FEEL.”, observa-se um Ken-
drick Lamar pessimista. Os males da socie-
dade contemporinea sio a temdtica da faixa
que se estabelece por meio de uma lingua-
gem em primeira pessoa. A sintaxe ¢ marca
por uma construgao tnica, com versos inici-
ados em “/ fee/” ou "Eu sinto", denotando a

dimensio intimista da cangao.

Eu sinto que tem um peso nos meus om-
bros

Eu sinto que estou perdendo o foco

Eu sinto que estou perdendo a paciéncia
Eu sinfo que meus pensamentos estdo no
pordo

Parece que, sinto que vocé estd mal edu-
cado

Parece que ndo quero ser incomodado
Sinto que vocg deve ser o problema

Eu sinto que ndo hd o amanhd, foda-se o
mundo

0 mundo estd acabando, estou cansado de
fingir

E foda-se se vocé ficou ofendido

Eu sinto que meus amigos estdo superes-
timados

Eu sinto que a familia estd fingindo

Eu sinto que os sentimentos estdo mudan-
do [FEEL

A interlocu¢io ¢é estabelecida por
meio da confissio intima, criando lacos com
o ouvinte por meio do traco visceral do que a
primeira pessoa transborda nos versos
(MENDES, 2019). A narrativa pessimista
demonstra a experiéncia fatigada e cética do
rapper sobre a vida, o racismo, a violéncia e
as queixas que dio substincia a sua arte.
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As ruas falam, preenchem os espagos com
caixdes

Enchem os bancos com dolares

Preenchem as covas com pais

Enchem as criangas de besteiras

Sites da internet e palpites, enchem de fo-
focas

Sinto que esse deve ser o mesmo senti-
mento que Pac tinha

0 sentimento de que estd acontecendo um
apocalipse

Mas nada estd estranho, o sentimento néo
vai progredir

0 sentimento é toxico, eu sinto que estou
boxeando demdnios

Monstros, falsos profetas fazem intrigas
Patrocinadores, promessas da indistria
Negros, putas, brancos, drogados, Comp-

ton

Igreja, religido, negros simbélicos, e es-
craviddo

Visitas de acdo judicial, intimagdes em
shows

Foda-se seus sentimentos, quero dizer is-
so aos impostores

Eu posso sentir isso, a fénix com certeza
nos assiste

Eu posso sentir isso, o sonho é mais que o
processo [FEEL

Destarte o compromisso politico ofe-
recido pelos versos do rap, hd a presenca de
marcas afetivas que se debrucam sobre a
produgio da vida cotidiana (SALGADO,
2015). Linguagens do afeto sdo interpoladas
as dinimicas sociopoliticas traumdticas,
compondo o realismo lirico e a diversidade
humana presente nos postos espaciais que

originam as cangoes.

“‘LOYALTY.” é a primeira cangio
romantica do dlbum. A lealdade ¢ tida como
clemento essencial na construgio de qual-
quer relacionamento amoroso. A linguagem
¢ repleta de girias e referéncias a artistas mu-
sicais feitas por Lamar e a cantora Rihanna,
sua parceira na faixa. O refrio tem uma refe-

réncia direta a uma musica do Jay-Z do ano

de 2000 (“Get Your Mind Right Mami”),
onde a frase citada da musica ¢ “Tudo que
pedimos ¢ confianga”, uma reafirmacio do

tema central da music.

f uma sociedade secreta

Tudo o que pedimos é confianga (tudo o
que pedimos € confianga)

Nos somos tudo que temos

Lealdade, lealdade, lealdade

Lealdade, lealdade, lealdade [ZOVALTY

A sintaxe ¢ afirmada pelo termo /lo-
yalty (lealdade, do inglés) em repetigio, o
que cria a linha melédica da cangdo, mas ao
mesmo tempo intensifica seu significado e
efeito no contetido da cangio. A interlocugio
se dd com o didlogo entre Kendrick e Rihan-
na como um casal que, por meio da narrati-
va, destaca o contexto da lealdade no amor

romAntico.

“LOYALTY.” tem estética de hit pop
do dlbum. O enfoque da can¢io nio se con-
centra em tonalidades raciais como as de-
mais, mas se estabelece como uma faixa
charmosa, concentrada no estilo e na mensa-
gem. Entretanto, questiona-se o valor e o
papel da lealdade nas relagées e a qualidade
das relagoes entre homens e mulheres, onde
o papel de Rihanna ¢ fundamental.

A menina md, RiRi agora

Desvie, desvie, desvie, desvie, mais fundo
agora

Na sua pulsagtio como msica eletrdnica
Gasolina na vadia como se fosse premium
Acabo com a vagabunda sem nem sair da
pista rdpida

Sempre fui foda mesmo antes do dinheiro
chegar, estou estabelecida

Cem quilates em meu nome

Mando no mundo, sou um talento natural,
estou bem

[Kendrick Lamar e Rihanna]
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Eu sou um selvagem, eu sou um idiota, eu
Sou um rei

Dance-yeah, dance-yeah, dance-yeah,
mande ver (sim)

Vocé pode falar pro sev nego me encon-
trar 1d fora (sim)

Vocé pode tomar conta dele quando eu
largar ele la

Ndo hd outro amor como o que eu conhego
Fiquei para baixo tanto tempo que desa-
celerei

Eu cai tdo forte que desacelerei

Eu ndo durmo para sempre, tudo que um
mano de verdade quer [LOVALTN

Rihanna constréi versos mais empo-
derados sobre lealdade, demonstrando ainda
uma visdo mais desapegada ¢ menos roméin-
tica dos relacionamentos. A cantora, em dii-
logo com Kendrick, personifica a mulher
contemporanea € seu tratamento atual, com
equilibrio de poder e mais lideran¢a femini-

na.

“PRIDE.” retoma o rema introspecti-
vo de “YAH.”, mas dessa retrata um dos pe-
cados capitais: o orgulho. E a partir desse
tema, aliado a religiosidade (também vista
em “YAH.”), Kendrick fala sobre como o
orgulho sabota as relagbes entre pessoas e
consigo mesmo.

Eu, ndio fui ensinado a compartilhar, mas a
me importar

Em outra vida, eu certamente estava ld
Eu, niio fui ensinado a compartilhar, mas a
me importar

Eu me importo, ev me importo

Tocando o inferno, perseguindo a roda,
novas posses mundiais

Carne tomada, quebrando espirito, qual
deles vocg iria diminuir?

A parte melhor, o coragiio humano

Voc€ ama eles ou disseca eles

Felicidade ou aparéncia? Como vocé colo-
ca a pergunta?

Veja, no mundo perfeito, eu seria perfeito,
mundo

Eu ndio confio nas pessoas o suficiente pa-
ra além das suas superficies, mundo

Eu ndo amo as pessoas o suficiente para
colocar a minha fé no homem

Eu coloquei minha fé nessas letras espe-
rando que eu faca mudar

Estou ciente de que ndo sou perfeito [PR/-

i

A linguagem na faixa ¢ simplificada,
direta e sem figuras, de modo a torni-la o
mais clara e acessivel possivel, mediante seu
teor. A sintaxe ¢ marcada pelas tradicionais
repetigdes como recurso de énfase e gradagio
de sentido, além de questionamentos para

estruturar a reflexio em torno do orgulho
como o contetdo lirico denota (SALGADO,
2015; MENDES, 2019).

A interlocugio ¢ atividade no didlogo
entre o eu lirico e o espectador, como uma
intimidade acionada pela cangio e que pro-
move uma conversa segura (DALCASTAG-
NE, 2007). A vida pessoal do rapper ¢ a es-
teira para a narrativa. As interferéncias do
orgulho em sua vida, como um testemunhal,
constroem a histéria da cangio. “PRIDE.”

com o orgulho abre espago ao seu oposto na
faixa seguinte: “HUMBLE.” com a humilda-
de.

Vanoye (2003) afirma também que ¢
de responsabilidade do narrador saber aonde
quer levar seu receptor, ¢ o narrador tem
consciéncia disso. Portanto, o processo co-
municativo por meio de narrativas ¢ total-
mente controlado pelo narrador, para que ele
consiga mediar uma mensagem, definida
anteriormente, aqueles que ele deseja ter

como I'CCCptOI'CS.

A faixa de maior sucesso do
“DAMN.” (2017) é “HUMBLE.”. Trata-se
do contraponto & cangio anterior, agora pau-
tando-se na humildade. Lamar trata a hu-
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mildade como um valor que nao configura
uma escolha, mas uma necessidade quase

impositiva.

(Calma ai, vagabundo) baixa a bola

(Calma ai, vagabundo, calma ai, vagabun-
do) seja humilde

(Calma ai, vagabundo) baixa a bola

(Baixa a bola, calma ai, putinho)

Seja humilde (vagabundo)

(Calma ai, calma ai, calma ai, calma ai)
vagabundo, baixa a bola

Putinho (calma ai, putinho) seja humilde
[HUMBLA

Seguindo a linguagem estabelecida
do dlbum, Kendrick busca algumas metifo-
ras ¢ analogias para que o ouvinte nio se
perca em suas linhas e entenda de forma
mais ficil o pensamento. A repeti¢io da
mesma palavra ¢ mais uma vez presente na
musicalidade de Kendrick, para fixar a men-
sagem que deseja passar, ¢ também deixar
sua musicalidade mais interessante em ter-

mos de sintaxe.

A linguagem do Aip hop, sobretudo
por meio do 7ap, ¢ uma rede simbdlica de
trocas (SALLES, 2011; SEGRETO, 2014).
O discurso perpetrado por um 4lbum torna-
se um material de consumo cultural que
estabelece continuidade por meio do usufru-
to que o individuo realiza posteriormente, a
partir desse material linguistico.

A comunicagio pode ser estabelecida
de muitas maneiras, ¢ segundo Vanoye
(2003), o entendimento do cédigo, por
aqueles que participam de um processo co-
municativo, nio ¢ suficiente para realizar
uma comunicagio eficiente. A partir disso, a
linguagem ganha for¢a, por ser ligada inti-
mamente as estruturas do sujeito, se torna

extremamente eficiente na comunicagao,

destaca Weller (2000).

Lamar tenta entregar uma narrativa
simples e direta para que o ouvinte entenda a
mensagem humilde que deseja passar. A in-
terlocugao ¢ um discurso com ares politicos.
A narrativa desloca o foco entre a vida do
rapper ¢ a do ouvinte, para que ele entenda
como a humildade pode ser a saida para vé-

rios problemas em que nos encontramos.

Eu 10 cansado pra caralho desse monte de
Photoshop

Me mostra alguma coisa real, tipo o afro
do Richard Pryor

Me mostra alguma coisa real, tipo uma
bunda com estrias

Ainda assim eu te jogo no sofd da sua
mie de meias, ei

Essa merda é louca demais, ei, vocé ndo
me impressiona, ei

Eu sopro frio como ar condicionado, ei, o
Obama acabou de me ligar, ei

Eu ndo fabrico isso, ei, a maioria de vocés
s0 fingem, ei

Eu continuo modesto sobre, ei, ela elabo-
ra, ei [HUMBLE.]

“LUST.” Voltando a abordar os pe-
cados capitais, desta vez Kendrick fala sobre
a Luxtria, e como ¢é viver através deste peca-
do, narrando uma vida bem préxima dos rap
stars atuais. H4 criticas sobre a vida baseada
em aparéncias, prazer, luxdria e luxo vividas
pelos seus colegas, em detrimento do com-
promisso sociopolitico do rap e do rapper,
preconizando por Lamar.

A faixa mantém a linguagem mais
“suja” do hip hop e aposta em mais analogias
com girias, principalmente com conotag¢des
sexuais. Sintaticamente, “LUST.” apresenta
uma construgio cldssica de 72p com rimas,

além da simula¢io de didlogo no refrao.

Eu preciso de um pouco de dgua
Alguma coisa deu mim

Chapado demais para me acalmar
Pode superaquecer
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Perto demais do conforto

Enquanto o sangue corre pela minha veia
favorita

Coragdio batendo como de um drogado

Eu s6 preciso que vocé me queira

Estou pedindo demais?

Deixe eu colocar s6 a cabega

0h, eu ndo quero mais que isso

Garota, eu a respeito

Eu prometo, é s6 um toque

Deixe eu colocar s6 a cabega

Tudo bem, ela disse, tudo bem

Tome um banho, coloque sua maquiagem,
amarre suas trangas

Toque-se, ligue para o seu cara, diga a ele
que ele ntio é um merda

Golpe de cartdo de crédito, obtenha seu
Visa, faga ele pagar seu aluguel

Entre no Instagram, se mostra pras vadias
que te odeiam

Tome uma pilula, ligue para suas vadias,
tenha elas esperando com vocé

Vé a balada, se divirta, faga essa bunda
balangar [LUST]

O artista se coloca na posicio de nar-
rador personagem para que o ouvinte tam-
bém faga o exercicio de se encaixar na situa-
¢ao que cle tenta retratar. Ele narra trés his-
térias que partem da luxdria: de um homem
que estd fazendo sexo; de um homem com
um dia monétono pautado no pecado; e de
uma mulher que também se vé cometendo o

mesmo pecado.

A narrativa arregimentada por Ken-
drick no dlbum por meio da linguagem, da
interlocugio e da sintaxe desenvolvida sio os
elos constitutivos para que a poética musical
ganhe acuidade como discurso de desenvol-
vimento (SULE, 2015). Para compreender
uma narrativa, é necessario identificar-se
(WELLER, 2000). A estrutura do
“DAMN.” (2017) desenvolve essa caracteris-
tica por meio de sua estrutura linguistica,
sintdtica, interlocutdria e narrativa.

Em “PRIDE.” e “HUMBLE.”, isto ¢
em orgulho e humildade, observa-se contra-
digoes da vida de um rapper na atualidade.
Um novo paralelo ¢ feito entre “LUST.”. ¢ a
faixa seguinte, “.OVE.”. Enquanto a primei-
ra aborda a luxtiria literal pautada no sexo ¢ a
figurativa, tida no desregramento da consci-
éncia politica do rapper, “LOVE.”. trata dos

elos essenciais na vida humana.

Eu quero estar com vocé, sim, eu quero
estar (apenas me ame, apenas me ame,
apenas me ame)

Eu quero estar com vocg, sim, eu quero
estar (me ame)

Eu quero estar com vocé (me ame, apenas
me ame)

Se eu ndo dirigisse carros caros, vocé ain-
da (me amaria)?

Se eu diminuisse meus bens, vocé ainda
(me amaria)?

Sou sincero o tempo todo, prefiro que vo-
(& confie em mim do que (me ame)

Sou completamente sincero: se ndo tenho
vocé, ndo tenho nada

Ei, eu tenho algo

Pera ai, nds vamos dar certo, sem suposi-
coes [LOVH

Dessa vez, Kendrick fala sobre seu
amor pelos aspectos que compdem a vida, e
direciona um pouco disso ao hip hop, desta-
cando os passos de sua carreira € 0 amor que
sente pela trajetéria. Lamar critica ainda o
falso amor existente nas relagdes pelo utilita-

rismo dos interesses de imagem ou finangas.

Zacari ficou responsdvel pelo refrio,
¢ aqui ele fala sobre 0 amor como uma sus-
tentagao da auto-estima, de se amar, e nio
amar outra pessoa. Uma perspectiva um
pouco diferente da que Kendrick sustenta.
Os dois discursos se interpolam na faixa co-
mo duas facetas diferentes de um mesmo

conceito e sentimento.
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Eu estou a caminho

Nos ndo temos tempo a perder
Estourando chiclete no caminho (me ame)
Eu estou no meio do caminho?

Eu ndo quero pressiond-la

Eu quero sua béngdo hoje (me ame)

Ah, a propésito, abra a porta, a propdsito
Te disse que estou a caminho (me ame)
Estou a caminho, eu sei que a conexdo es-
td fraca

Atenda minha ligagdo, amor

Caramba, nés arrasamos

Essa atitude md vem da sua avé

Essas curvas e quadril, da sua mde
Lembre-se de Gardena, eu levei a cimera
de estidio

Eu sei que o Top vai ficar bravo comigo

Eu tive que fazer isso, eu quero seu corpo,
sua misica

Eu comprei um anel dos grandes para
provar isso

Olha o que vocé fez

Te disse que estou a caminho

Ev estou a uma rua de distancia, € [LOVE]

A linguagem ¢ construida por duas
vozes com discursos distintos: uma com
Kendrick e outra com Zacari. A sintaxe ¢
construida pela repeti¢ao de frases para criar
ritmo e intensidade semantica. A interlocu-
¢ao ¢ marcado pelo discurso de Kendrick,
mais idealista, confrontado pelo discurso de
Zacari, complementar e mais realista sobre o
amor ¢ suas implicacoes na individualidade.
A narrativa ¢ ativada pelo estilo romantico
ou da histéria de amor (por um alguém, pela

vida ou por si mesmo).

Junto a banda U2, na faixa “XXX.”,
Kendrick Lamar foca seu discurso em ques-
tionar como a América (isto é, os Estados
Unidos) tém tratado seus cidadaos, e todas as
situagbes controvérsias em que o pais tem
criado a partir de certos conceitos.

América, Deus abengoe vocg se € bom pa-
ra vocé
América, por favor pegue minha mdo

Vocé pode me ajudar a entend. ..

Deus abengoe a América, vocé sabe que
todos amamos ele

Ontem eu recebi uma chamada do meu
parceiro

Disse que mataram seu Gnico filho por fal-
ta de fundos

Ele estava solugando, tumultuando,
agressivo

Falando e filosofando sobre o que o Se-
nhor fez

Néo é um lugar

Este pais é pra ser um som de bateria e
baixo

Vocé fecha os olhos para olhar em volta
(4]

Em “XXX.”, Kendrick tenta ser mais

explicito quanto ao seu conteddo, e conta
vivéncias do pOvOo negro que suportam seus
argumentos. A faixa é construida em rimas e
se estabelece como um didlogo a um conjun-
to inanimado, o ideal de sua nagio. O rapper
age como alguém que produz uma carta
aberta ao pais e nela aborda dinimicas soci-
ais, politicas, econémicas e culturais diante
da populagio e a violéncia institucionalizada.

Nesse espectro, Salgado (2015, p.
154) chama atengio para a estética do trau-
ma presente no rap:

No plano discursivo, as letras de rap te-
matizam, em sua esmagadora maioria, o
problema da violéncia e sua represen-
tagdo, ambos diretamente ligados d ex-
periéncia urbana nas metrépoles brasilei-
ras. Nesse sentido, lidar esteticamente
com a violéncia ndo € prerrogativa do rap,
e sim tendéncia verificada também na li-
teratura e no cinema. [...] As camadas dis-
cursivas encontradas nas letras de rap
apontam para uma estética do traumg,
vez que procuram representar experién-
cias individuais ou coletivas ligadas d vio-
[&ncia, quer no plano sistémico, institucio-
nalizado ou interpessoal. £ claro que hd
também uma functio ferap@utica implicita
no jogo de enunciagiio e de encenagio do
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real como proposto pelo rap, afinal, enun-
ciar o ato de violéncia satisfaz

Kendrick critica sobretudo a politica
violenta de Estado. H4 um enderecamento a
politica mais conservadora, principalmente
aos apoiadores do armamentismo do povo. A
banda cldssica de rock U2 empresta sua rele-

vAncia para endossar a critica feita pelo 7ap-

per.

Ave Maria, Jesus e José

A grande bandeira americana

Estd enrolada e carregada com explosivos
Desordem compulsiva, filhos e filhas
Barricadas e fronteiras

Olha o que vocg nos ensinou

E assassinato na minha rua, na sua rua,
nas ruas de tras

Em Wall Street, escritorios corporativos,
bancos

Empregados e patrdes com pensamentos
homicidas

Donald Trump estd no escritdrio, perde-
mos Barack

E prometi nunca duvidar dele de novo

Mas a América é honesta ou nos aquece-
mos no pecado?

Passe o gim, eu misturo com sangue ame-
ricano [AXX]

No ano de 2017, o rap se tornou o
género mais ouvido nos EUA, segundo pes-
quisa da Nielsen Media Research (2017). Isso
torna o dlbum um material cultural de forte
inser¢do politica, j4 que hd o potencial de ser
distribuido e consumido em massa. A obra
passa a se tornar um vetor de comunicagio
entre o contetido desenvolvido pelo rapper e
0 ouvinte que consome, processa € continua

o didlogo estabelecido pelas faixas.

Um dos meios mais eficazes para
conseguir influenciar o comportamento de
outra pessoa ¢ a linguagem, conforme
Vygotsky (2013). O cédigo é um dos requi-
sitos necessarios para que o interlocutor con-

siga estabelecer comunicagio com o receptor
(VANOYE, 2003). Ainda para Vygotsky
(1995), a linguagem é o que constrdi as
principais bases da mente humana, e ¢ a res-
ponsdvel por estabelecer a relagao entre o
individuo e sua realidade. Cédigo, por sua
vez ¢ o conjunto de simbolos e defini¢oes,
que compdem uma mensagem (VANOYE,
2003).

“FEAR.” tem como tema central a
prépria tradu¢io do nome da faixa: o medo.
Nesta faixa, Kendrick fala sobre seus medos
ao longo da vida, até chegar aos que tem até
sua fase mais adulta, em uma narrativa que
entretém. A linguagem da faixa abarca os
temas das canc¢bes anteriores como amor,

humildade e orgulho.

Eu ndo acho que poderia encontrar um jei-
to de vencer neste mundo

E ai, familia? Sim, é seu primo Carl, cara,
s6 dando uma ligada, velho

Eu sei que vocé tem estado com a cabega
cheia ultimamente, e sei como se sente

As pessoas ndo estdo rezando por vocé
[FEAR]

A faixa possui uma construgio entre-
cortada, com os samples de didlogos encadea-
dos do inicio ao fim, além de versos mais
longos e refrdo. Kendrick assume um papel
de personagem na narrativa em que constroi,
aqui ele deixa explicito ser histérias pela qual
passou em sua vida. H4 samples de falas de
seu pai que fazem com que o ouvinte se sinta
ainda mais dentro de uma narrativa real.

Em “FEAR.”, Lamar constréi uma
narrativa dividida entre 3 partes da sua vida:
a inicial quando ele tinha 7 anos; a préxima
como adolescente aos 17; e a tltima com 27
anos (a mais préxima da idade de quando
langou a misica). O musica fala sobre seus

maiores medos em cada uma dessas fases, até
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chegar na mais atual onde seus medos muda-
ram, mas a0 mesmo tempo ele continua sen-

do refém desse sentimento.

[7 anos]

Eu te arrebento, continue respondendo

Eu te arrebento, vocg que comprou isto?
Vocé roubou isso, eu te arrebento se vocé
falar que estd arrvinado

Eu te arrebento se vocg pular no meu sofd
Eu te arrebento se vocé conversar nesta
casa com ldgrimas em seus olhos
Correndo da merda e aprende

Volte para fora, (que) eu te arrebento,
mano

£ melhor terminar o dever de casa, (ou) eu
te arrebento

Melhor que seus professores ndo reclo-
mem de vocg na classe

£ melhor que aquela pizza ndo seja des-
perdicada, vocg deve comer fudo

Melhor aquela TV ndo estd alta se vocé for
ligar

[17 anos]

Eu provavelmente vou morrer por um
desses bastdes e emhlemas azvis

Corpos batido em preto e branco, meus
ossos estalando

Ou talvez morrer de pdnico ou por ser
muito relaxado

Ou morrer de esperar nele, ou por estar
indo muito rdpido

Eu provavelmente vou morrer tentando
comprar maconha nos apartamentos

Eu provavelmente vou morrer tentando
difundir dois homens argumentando

Eu provavelmente vou morrer porque é
isso que vocé faz quando tem 17 anos
Todas preocupagies em uma pressa, eu
quero ter controle das coisas

[27 anos]

Quando eu tinha 27 anos, eu cresci acos-
tumado a ter medo

Acumulado 10 vezes ao longo dos anos
Minha nova descoberta na vida fez tudo
se ampliar

Quantos elogios eu preciso para bloquear
a negagdo?

0 choque do meu sucesso colocou parafu-
$0S em mim

Todo este dinheiro, é Deus brincando co-
migo?

4 pelo momento, e ele vai me ver como
Jo?

Tirar isso de mim e me deixa pior do que
eu era antes?

Aos 27 anos, meu medo era perder tudo

0 medo de perder dinheiro, me fez dormir
de corredor em corredor

0 medo de voltar para o Section 8 com
minha mde estressando [ F£4R)]

Aqui Lamar questiona situagdes que
sofreu ao longo da sua vida. Ele aborda a
influéncia das atitudes sobre a vida das pes-
soas e seu impacto. Kendrick parece falar
sobre suas vivéncias pessoais. H4 questoes de
uma infincia rigida ¢ também quando fala
sobre 0o medo causado pela grande pressio

quc sofrcu em em seu crescimento.

“GOD.” ¢ sobre a sensacio de vitéria
experimentada pelo rapper atualmente. Aqui
ele revisa todos os estados em que passou na
trajetéria do dlbum, e a partir disso se consi-
dera vitorioso, com uma sensagio divina (o
que justifica o titulo da faixa, do inglés,
deus) que o deixa muito feliz por ter chegado
aonde est4.

Desde moleque

Tudo que eu queria era ser um atirador
Hoje, eu afiro nos charts, melhor correr,
cara

Vocés precisam ver que eu ganhei, cara
[600]

A faixa conta com uma pequena refe-
réncia (no refrdo) a uma musica do rapper 50
Cent, Straight to the Bank. Também cita o
rapper JAY-Z como uma grande inspiragio
para sua carreira. “GOD.” reflete ainda sobre
a vida sofrida que os artistas vivem ao alcan-
carem seus objetivos, mas a0 mesmo tempo
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celebra este topo em que o artista se encontra
atualmente.

Kendrick fala de si mesmo, mas de
uma forma celebrativa, como se estivesse
comemorando tudo que passou até chegar
no nivel que se encontra na narrativa do
4lbum. E a faixa que - de certa forma - en-
cerra a narrativa do 4lbum, onde o persona-

gem chega €m sc€u auge.

Nada na vida eu ndo posso controlar

Vi tudo, fiz tudo, senti mais dor pela causa
Pelos carros, eu coloquei sangue na espa-
da

Tudo que eu fago € pra abragar vocés
Tudo o que escrevo é uma bola oito

Tudo o que eu toco € uma mina de ouro
Tudo o que eu digo vem de um anjo

Ndo estou com pressa, dane-se, sempre
as hesteiras de vocés, sdo as minhas bes-
teiras

Bola de canh@o pra queimar essa merda

A manh vira o turno da noite

Estou ativo, niio me desculpo por isso
Peca por um pedago de mim, vocé me co-
brou por isso

As vezes, quero ver se vocé ignora

As vezes, estou nas ruas e ndo posso aju-
dd-la

Eu tenho maus hdbitos, levitando, aborre-
cendo haters

Meu coragtio é rico, meu coragio é famoso
[600)

A cangio trata em suma sobre a vité-
ria de um afro-descendente americano, em
primeira pessoa. Essa construgio faz com que
a muasica seja um convite para os ouvintes se
encaixarem na histéria e se aproximem desta
vitéria que Lamar fala.

A Gltima faixa do  dlbum,
“DUCKWORTH.”, conta uma histéria
completa que ocorreu na vida de pessoas
préximas a Kendrick: seu pai e seu empresé-
rio. Ele narra a histéria de como os dois se

conheceram, quando Kendrick ainda era
crianga, e como isso afetou a histéria do rap-
per, mesmo ele tendo participado da situagio
diretamente.

O hip-hop, além de carregar a ban-
deira de criticas sociais, também sempre
abordou histérias reais. Nesta faixa, Ken-
drick usa exatamente disso, contando umas
histéria até entdo inédita para seu publico,
que resolve contar penas no seu quarto al-
bum. Por se tratar de uma histéria real, o
rapper d4 enfoque na narrativa dos persona-
gens nela presentes. No entanto, hd criticas a

corrupgao policial e o crime organizado.

Duckworth é sobrenome familiar de
Kendrick (Kendrick Lamar Duckworth),
advindo de seu pai. A linguagem conta com
girias, referéncias e analogias, produzindo
uma narrativa confortdvel ao ouvinte. As
rimas sdo estruturadas de uma forma que a
histéria nio perde nenhum sentido, sem
perder a caracteristica sintdtica tipica do rap.

Lamar narra uma histéria, aparente-
mente estando fora dela, mas ao final revela-
se participante das ocorréncias. A histéria
combina elementos de sua prépria vida e
identificdveis a outras histérias de vida. A
narrativa deixa elementos abertos para o ou-
vinte se enxergue na histéria contada pela
faixa. A vida do rapper se mostra como um

espelho identitdrio para outros sujeitos.

Sua histéria familiar era de vida bandida

Ele foi feito para ser perigoso

Arrumou uma arma e comegou a vender

15 anos e com 7 gramas nos bolsos

Até ganhou uma chupada de uma viciada fim de semana
passado

Fugiu de um policial, trabalhando pro seu parceiro
Pequeno ganhador de dinheiro, graduado a pedra de coca
Dez mil délares vindo de um projeto habitacional

Isso era didrio, viu seu primeiro milh@o com 20 anos
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Tinha um par de bebgs, tinha um par de atiradores
Pego em um caso de assassinato, impressaes digitais na
arma

Eles dizem, mas testemunhas ndo puderam provar
Isso foi quando ele virou as costas

E eles mataram seu primo

Ele fechou o caso e voltou pras ruas

Pdssaro voando, Anthony tocou

0 primeiro dos projetos com o Mustang de dois tons
Aquele 5. 0, e os policiais vieram

Rondando os parques e os estacionamentos

E pulando para fora, enquanto dominavam as esquinas
Policiais corruptos disse que ele deveria "colaborar’
Ele os mandou embora e voltou [ DUCKWORTH)

Nesse sentido, observa-se que o 4l-
bum “DAMN.” de Kendrick Lamar ao posi-
cionar seu contetido e discurso, pauta-se por
meio de duas constru¢ées identitdrias: iden-
tidade de resisténcia, ao destacar oposi¢des
claras, e de projeto, ao idealizar proposi¢oes

de vida ante ao objeto de critica e resisténcia.

Castells (2018) define identidade
como fonte de significado e experiéncia de
um povo. Trata-se de um processo de cons-
trucdo de significado com base em atributos
culturais inter-relacionados e a partir de uma
dinimica de individuacio do ator social. H4
sempre identidades primdrias construidas a
partir de significados que podem desencade-
ar identidades multiplas. A identidade se liga
ao significado, ao projeto e a tessitura da

individuagao com o outro e a sociedade.

A identidade ou as identidades sio
construidas a partir de elementos temporais,
espaciais, biolégicos, institui¢cbes, normatiza-
¢oes, memorias, tradicoes, fantasias, epifani-
as, centros de poder e outros (CASTELLS,
2018). O sujeito ¢ as sociedades organizam
esses elementos a partir de projetos culturais

e cosmovisdes partilhadas ou postas em sub-

versao (HALL, 2000).

Para Castells (2018), h4 trés formas
de constru¢do ou de origem das identidades:

a) identidade legitimado-
ra: significagbes introduzidas e ge-
renciadas por instituigoes dominan-
tes para agregarem valores e aglutina-
rem os atores sociais, racionalizando
sua dominagio cultural. E formal,
padronizadora,  coercitiva,  nio-
diferenciada e resultado de jogos he-
gemonicos internalizados. Produz a
sociedade civil.

b) identidade de resistén-
cia: significagbes combativas e que
resistem as dominagdes  vigentes
como sobrevivéncia e reagio a opres-
sdo e estigmatizagio sofrida. E suber-
siva, rebelde, contraventora, trans-
gressora, tribal e resiliente. Possui es-
tética politizada e se desenvolve na
pulsio coletiva. Produz politicas
identitdrias.

c) identidade de projeto:
significagbes coletivas que reinven-
tam ou constroem novas identidades
para redefinir papéis e posi¢cdes soci-
ais em torno de um ensejo comum, €
a partir de artefatos culturais. Produz
sujeitos protagonistas.

Os contetidos liricos das faixas anali-
sadas emitem discursos que declaram oposi-
¢20 ao objeto de conflito social, especialmen-
te relacionados & comunidade negra, a gru-
pos minoritdrios ¢ menos favorecidos eco-
nomicamente. O discurso, pautado na musi-
calidade, ¢ uma vocalizagio sociopolitica de
insurgéncia.

Na medida em que as histérias sdo
contadas entre rimas, batidas e versos, deli-

neia-se uma ponto de flexdo onde as contra-
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digoes sejam elaboradas. Isto ¢, idealiza-se
um utopismo por meio das letras, nos quais
as querelas levantadas pela musica tornam-se
um projeto a ser partilhado, vivido e aspira-

do.

Os processos que estabelecem a soci-
edade sio cambiantes e tém afetado a forma
como as identidades sio construidas. H4 a
pulverizagio e a difusio de identidades que
nao mais se restringem a legitimacio da tra-
digao e da sociedade civil tradicional (HALL,
2006).

As informagoes legitimadoras e tradi-
cionalistas da vida em sociedade passaram a
ser qucstionadas. Esses questionamentos,
acabam gerando nos sujeitos sociais um esta-
do de perda de sentido por nao ter mais con-
ceitos sélidos para se apoiar, esse processo é

chamado de deslocamento ou descentragio

do sujeito por Hall (2000).

O individuo entio, nio é mais com-
posto por apenas uma identidade, mas sim
por um conjunto variado delas. O sujeito
social, para Hall (2006), é considerado im-
previsivel, quanto ao comportamento, ja que
¢ “habitado” por diversas identidades dife-
rentes, identidades estas, que segundo Cas-
tells (2018), surgem a partir do sujeito, da
sua prépria consciéncia social, por isso pas-
sam a ter grande importincia para o indivi-

duo.

O sujeito social estd intimamente li-
gado aos significados e regras da sociedade,
como afirma Castells (2018). Segundo Hall
(2006), a caracteristica mais marcante da
nossa sociedade é a mudanca, e a forma co-
mo ela ocorre, de forma rédpida e duradoura,
¢ isso afeta toda a estrutura identitdria que
nossa sociedade mantinha até entio.

A expressao identitdria do dlbum de
Lamar, construida sob resisténcia e projeto,
realiza esse trAmite de comunica¢io entre
obra e espectadores e, sobretudo, para as
implicagées que surgem para além dela. Isto
¢, na feitura discursiva feita pelo ouvinte e
nos impactos simbdlicos e sociopoliticos

arrolados ao consumo musical.

Consideragées finais

“DAMN.” aborda temas intimos do
artista que, a0 mMesmo tempo, $ao passfveis
de gerar identificacio e atingir a intimidade
de seus ouvintes ao contar com uma narrati-
va pessoal e cadente. A musica de Kendrick
Lamar prega uma resisténcia as adversidades
que pessoas de origem similar a dele podem
vivenciar, sobretudo no contexto racial em
termos sociais, econdmicos, politicos e cultu-
rais. O conteddo lirico celebra a multiplici-
dade de cendrios e transforma a resisténcia

em um movimento identitdrio a cada rima.

Ao longo do dlbum, Kendrick Lamar
narra diversas situa¢oes nas quais discursa
sobre questoes raciais, politicas, e principal-
mente sociais. O rapper demonstra claramen-
te seu posicionamento quanto a essas ques-
toes e evoca utopismos politicos de espagos e

realidades mais justas socialmente.

A obra narra um ponto de vista de
um interlocutor invisibilizado, muitas vezes
nio valorizado na sociedade e que partiu de
uma trajetria marcada por escassez - de
dinheiro e também de informagoes -, e ain-
da, como esse sujeito pessoa chegou a uma
vida mais abundante, e a partir disso pode
reafirmar os valores que jd carregava no pas-
sado.

O conteudo lirico a partir do exame

de sua linguagem, sintaxe, interlocugio e
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narrativa demonstra can¢bes marcadas de
posicionamentos e entrecruzados de marca-
dores identitdrios. Tais marcadores sinalizam
oposigoes ¢ resisténcias sistémicas contra
poderes ¢ hegemonias, mas apontam para
caminhos possiveis, delineando identidades
de projeto. Ao mesmo tempo, o rapper sina-
liza um sujeito multiplo, em movimento,
marcado pela denincia social e o antncio de
possibilidades de sonho social.

O 4lbum musical inscrito como um
produto artistico ¢ mididtico cumpre o papel
de difusor de informagdes e promotor de
didlogos intempestivos com a sociedade que
o consome ou dos quais ele retrata. A men-
sagem do rap ¢ originalmente subversiva,
todavia continua patente sua esséncia de
construir novos panoramas por meio de ri-
mas ativistas, utopicas e identitarias.

Nesse sentido, o “DAMN.” e o rap
em ultima instincia se constituem artefatos
culturais e mididticos que produzem narrati-
vas dialégicas, politicas e propositivas. Situa-
¢oes podem ser repensadas, consciéncias
mobilizadas e populacoes visibilizadas por
meio do contetddo, da mensagem e da tessi-
tura de um 4dlbum contribuindo para que
what happens on earth, stays on eartly, isto &,
que as feridas sociais e politicas do tempo
presente sejam cicatrizadas pela coletividade
de sujeitos mobilizados e incluidos.

o) gue acontece na Terra, fica na Terra", em tra-
ducdo livre. A frase esta presente na cangdo “ELE-
MENT.” e simboliza a necessidade de que a trans-
formacdo social seja protagonizada por todos, sem
invisibilidades.
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