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RESUMO

Os Estudos Classicos preocupam-se com a
constituicdo e o estudo de um corpus coeso
de obras greco-romanas antigas, tendo na
nocio de “Tradicido Classica” um meio para
compreender a influéncia que essas obras
tiveram ao longo da histéria. Desde os estu-
dos de estética da recepcdo, contudo, os
Estudos Classicos tém alterado a forma de
encarar a heranga legada pela Antiguidade:
ao invés de destacar apenas as semelhancas
entre as obras modernas e as antigas, numa
chave de fontes e influéncias, os classicistas
passaram a levar em conta também as dife-
rencas instauradas pelas releituras posteri-
ores. A partir dessa perspectiva de Recepgao
Classica, pretendemos interpretar alguns
aspectos da adaptacdo audiovisual do ciclo
troiano para a série de 2018 da BBC One,
depois disponibilizada pela Netflix, sob o
titulo de “Troy: Fall of a City” [Troia: A queda
de uma cidade]. Nossa abordagem buscara
salientar justamente a importancia dos es-
tudos identitarios para a sobrevivéncia dos
classicos na contemporaneidade como al-
ternativa a abordagens mais tradicionais.
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ABSTRACT

The Classical Studies are concerned with the
constitution and the study of a cohesive cor-
pus of Greco-Roman ancient works, and the
notion of “Classical Tradition” is a way of
understanding the influence these works had
throughout history. Since the Reception Stud-
ies, however, Classical Studies have altered
the way of viewing the legacy of Antiquity:
instead of highlighting only the similarities
between modern and ancient works, in a
search for sources and influences, the classi-
cists also took into account the differences
introduced by later readings. From the per-
spective of Classical Reception, we intend to
interpret some aspects of the Trojan cycle in
an audiovisual adaptation by the 2018 BBC
One, later streamed by Netflix, entitled “Troy:
Fall of a City”. Our approach will seek to em-
phasize precisely the importance of identity
studies for the survival of the classics in con-
temporary times as an alternative to more
traditional approaches.

Keywords: Classical Studies. Classical Recep-
tion. Troy. Homer. Series.
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Introdugao

Um tom apocaliptico tem sido ado-
tado por estudiosos das Humanidades desde
o fim dos anos de 1980 e, embora mais de
trés décadas ji tenham decorrido, a moda
ainda nio passou totalmente: O “declinio da
cultura ocidental”, de Allan Bloom (1989),
“O futuro do passado europeu: O ataque as
conquistas morais ¢ culturais da civiliza¢io
europeia”, editado por Hilton Kramer e Ro-
ger Kimball (1997), “Quem matou Home-
ro?”, de Victor Davis Hanson e John Heath
(1998), “A morte de uma disciplina”, de
Gayatri Spivak (2003), “A literatura em pe-
rigo”, de Tzvetan Todorov (2010), entre
muitos outros, sio algumas das obras que
chamam atengio para o que compreendem
como os riscos apresentados pelo presente
em seu trato com o legado cultural do Oci-
dente, de base greco-romana e compreendi-
do, em ultima instAncia, como europeu.
Embora cada uma dessas obras tenha suas
especificidades e suas préprias preocupagoes,
todas devem ser compreendidas no Ambito
das Culture Wars [Guerras Culturais], trava-
das na cena intelectual estadunidense e dai
espalhadas para o resto do mundo. Refleti-
remos sobre o significado desse contexto ¢
suas implicagoes para o estudo que ora mais
diretamente nos interpela, qual seja, aquele

voltado para a drea de Cléssicas.’

Tomemos Homero como uma espé-
cie de metonimia significativa dos Estudos
Cldssicos e sua histéria. Poderfamos acom-
panhar suas diferentes facetas desde a prépria
Antiguidade, perseguindo-o no Renascimen-

' Para uma referéncia basica a muitas das temati-
cas culturais desenvolvidas a partir das Culture
Wars [Guerras Culturais] nos E.U.A., cf. HARTMAN,
2015. Um tratamento mais especificamente desti-
nado a questdo dos Estudos Classicos nesse mes-
mo contexto é oferecido por Adler (2016).

to, no Classicismo francés — onde uma céle-
bre Querelle sur Homére [Querela sobre Ho-
mero] se desenvolve como uma espécie de
ramificacio da Querelle des Anciens et des
Modernes [Querela dos Antigos ¢ dos Mo-
dernos] —, nos entornos do Primeiro Roman-
tismo Alemio e de seus desdobramentos
sobre os séculos XIX e XX, embora preten-
damos restringir nosso tratamento ao que
nos interessa mais imediatamente no presen-
te texto: apropriacbes contemporineas da
figura de Homero.?

Aqui, portanto, pretendemos nos
concentrar no valor que a figura de Homero
adquire no interior da cena cultural angléfo-
na (em especial, a estadunidense), voltando-
nos para uma das mais recentes adaptagdes
de seu universo para uma série preparada
pela Netflix e pela BBC One. Dos livros ante-
riormente citados, aquele que foi escrito pe-
los classicistas conservadores Victor Davis
Hanson e John Heath sugere que Homero
teria sido assassinado na contemporaneidade
pela falta de compromisso e engajamento
com a Antiguidade por parte de seus colegas
mais progressistas — principalmente de classi-
cistas que se identificam com movimentos
tao abertamente sociopoliticos quanto os
diversos feminismos e culturalismos em voga
desde a década de 1960. Em seu livro
“Quem matou Homero? 7, esses estudiosos
acusam o jargio especializado, o isolamento
dos classicistas em discussoes académicas —
abandonando a cena publica intelectual — e

sua falta de interesse em efetivamente educar

? Para um tratamento sobre as diferentes leituras
da figura de Homero ao longo da histdria, cf. GRA-
ZI0SI, 2002; LACERDA, 2003; JUDET DE LA COMBE,
2017. Para uma reunido das principais abordagens
contestadoras desse tipo de proposta interpretati-
va para os poemas homéricos, a partir das teorias
oralistas, cf. MALTA, 2015.
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os jovens nos valores ocidentais presentes nos
autores do cinone cldssico como os respon-
sdveis pelo assassinato de Homero. Embora
possamos atribuir alguma pertinéncia a parte
de suas criticas, o fato é que suas acusagdes
descambam para um mal disfar¢ado ressen-
timento pelo que veem como uma espécie de
“declinio da civilizagao ocidental” (para citar
aqui o titulo brasileiro da obra de outro au-
tor conservador ja mencionado, Allan Blo-

om). Segundo eles:

(riticos da domindncia da literatura oci-
dental atualmente direcionam seu veneno
contra o assim chamado cdnone literdrio,
disputando por um menu mais inclusivo
de leituras obrigatdrias para estudantes
universitdrios — géneros pouco usuais de
midias escritas, orais e visuais da autoria
de mulheres e pessoas de cor [peaple of
color] externas G experiéncia europeia.
Em sua maior parte, sev ataque a uma
concepgto estagnada e rigida dos Grandes
Livros [Great Books] € um engodo. Euro-
peus e norte-umericanos inauguraram o
estudo, apreciagtio e preservacio da his-
toria, arte e literatura de outras culturas
— enquanto o interesse na tradigdo histd-
rica de “externos” é relativamente fraco
na maioria das sociedades ndo-ocidentais.
(HANSON; HEATH, 1998, p. 125, trad. nos-
sa)

E certo que a tradi¢do ocidental apre-
senta em certos momentos O interesse em
estudar, apreciar e preservar a histéria, a arte
e a literatura de outras culturas. Nio é certo,
contudo, que isso seja um resumo definitivo
da questdo: essa mesma tradi¢do ocidental ¢
igualmente responsdvel — e, ndo raro, nos
mesmos momentos — por ignorar, depreciar
e destruir a histéria, a arte e a literatura de
outras culturas. O “Ocidente” é bem menos
uniforme do que muitos autores conservado-
res gostariam — bem menos uniforme, inclu-

sive, em inumeros sentidos — e propostas

mais progressistas tém buscado justamente
apontar alguns desses pontos cegos nas abor-
dagens mais tradicionais.

De certas perspectivas alternativas,
proporcionadas por estudos de viés feminista
e culturalista, por exemplo, ¢ possivel afirmar
claramente que Homero nao estd morto:
muito antes pelo contrdrio, estd mais vivo do
que nunca. Um Homero que d4 a ver o po-
tencial disruptivo — ainda que tradicional-
mente insuspeitado — de divindades femini-
nas como Tétis na [liada (SLATKIN, 2011)
e Atena na Odisseia (CLAY, 1997). Um
Homero que d4 voz e razdo a personagens de
classes diferentes da elite aristocritica mais
tradicional (THALMANN, 1998). Um
Homero que se interessa efetivamente por
outras culturas e inventa o que se pode cha-
mar com razio de etnografia (SKINNER,
2012). Deslocando a perspectiva tradicio-
nalmente adotada pelas geragoes de filélogos
que se debrugaram sobre esses textos, abor-
dagens feministas e culturalistas tém de-
monstrado a parcialidade com que os valores
encarnados por herdis como Aquiles e Odis-
seu foram esposados e abertamente defendi-
dos em interpretagdes hegemonicas na drea:
trazendo para o centro de suas reflexdes per-
sonagens geralmente deixados A sombra —
como Tersites, Helena, Andrémaca, Elpe-
nor, Anticleia, Eumeu, Euricleia e Penélope
— essas abordagens alimentam Homero com
sangue novo e fazem sua voz ecoar com re-
novada pertinéncia na contemporancidade,
evocando memérias hd muito condenadas ao

reino dos mortos.

Como defendido por Anastasia Ba-
kogianni (2018), ao falar sobre a importan-
cia dos estudos de recepgio, estudar a per-
manéncia dos cldssicos ¢ mais do que ver

apenas as referéncias culturais antigas, ¢
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compreender como podemos abordar e pen-
sar problemas atuais a luz dessas obras. A
cultura contemporinea tem uma abundincia
de referéncias as obras cldssicas, de modo que
estudar sua recep¢ao nos permite observar os
complexos processos responsdveis por insti-
tui-las como “pontos de referéncia cultural”.
Tais referéncias estio presentes em diversas
manifestacoes artisticas, para além da litera-
tura, como a musica, o teatro € o cinema.
Aqui, vamos nos concentrar na filmografia,
analisando uma obra audiovisual (no caso,
uma série) como uma narrativa textual. Pos-
to que essa seja uma das formas de narrativa
mais populares da atualidade, ainda mais
quando se leva em conta que nosso objeto de
estudo estd disponivel num dos servigos de
streaming mais utilizados mundialmente, a
pertinéncia de tal estudo se justifica inclusive
em termos sociolégicos, para além do inte-
resse intrinseco a drea de Cldssicas.

Materiais e métodos

Apoiando-nos em sugestoes de algu-
mas teorias feministas e culturalistas con-
temporineas, sob a égide principal da Estéti-
ca da Recepgao — em seu campo mais restrito
aos Estudos Cléssicos, qual seja, a Recepgao
Cldssica —, pretendemos interpretar alguns
aspectos socioculturais da adaptagao audiovi-
sual do ciclo troiano para a série de 2018 da
BBC One, depois disponibilizada pela Net-
flix, sob o titulo de Troy: Fall of a City
[Troia: A queda de uma cidade).

A relagdo entre o campo dos Estudos
Cldssicos e as vdrias teorias contemporineas
— das quais destacamos aqui as vertentes rela-
cionadas 2 estética da recep¢io, bem como
aos feminismos e culturalismos — é extrema-
mente complexa devido A prépria estrutura

do campo, face A pletora de possibilidades

tedricas elaboradas nas dltimas décadas. Essa
questdo tem sido objeto de muita reflexao,
sobretudo por parte dos préprios classicistas,
uma vez que as contribuigées de pensadores
de fora da 4drea tendem a ser relativamente
limitadas, devido ao obstdculo imposto pelo
dominio das linguas cldssicas para uma parti-
cipagio com mais reconhecimento em algu-
mas dessas discussoes. A estética da recepgao,
desde sua fundagio na década de 1960, tem
contribuido profundamente para a renova-
¢ao dos estudos em diversos campos da lite-
ratura ¢ das artes de modo geral, contando
com trabalhos tdo relevantes quanto os de
Hans-Robert Jauss, Wolfgang Iser, Roland
Barthes e Stanley Fish. A reflexao sobre tais
propostas especificamente para o campo dos
Estudos Clissicos ¢ bem representada pelos
compéndios organizados por Charles Mar-
tindale e Richard Thomas (2006) ¢ por Lor-
na Hardwick e Christopher Stray (2008).
Em didlogo com essas propostas, Martin
Winkler (2009) ¢é um dos principais nomes a
refletir sobre a interface da 4rea com o cine-
ma, enquanto Anastasia Bakogianni (2018)
oferece instigantes reflexdes sobre a fungio
pedagdgica da recepgio cldssica.

A histéria da relagio dos Estudos
Cldssicos com os feminismos e os culturalis-
mos ¢ mais complexa e, a bem da verdade,
mais conflituosa. Nao seria possivel remon-
tar aqui as raizes dessa questao, mas que se
considerem as obras de estudiosas como Jane
Harrison e Sarah Pomeroy, ou mesmo de
uma autora como Virginia Woolf — p. ex.,
em seu ensaio “On not knowing Greek” [So-
bre nao saber grego] —, no que diz respeito
ao ensino da cultura cldssica. Tal como indi-
cado por textos presentes nos volumes orga-
nizados por Peradotto e Sullivan (1984),
Rabinowitz ¢ Richlin (1993) ou ainda por
McHardy e Marshall (2004), as primeiras
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propostas elaboradas por mulheres e sobre
mulheres no campo dos Estudos Cléssicos,
desde o inicio do século XX, precisaram su-
perar uma resisténcia ativa por parte dos
setores mais conservadores da drea. Isso tam-
bém se deu com as propostas culturalistas,
avangadas pelo menos desde a década de
1950, com Cheikh Anta Diop, Edward Said,
Gayatri  Chakravorty Spivak e Homi
Bhabha, para nio mencionar pés-
estruturalistas franceses, como Michel Fou-
cault, Gilles Deleuze e Jacques Derrida. As
dificuldades de penetragio de tais teorias nos
Estudos Cldssicos sio bem representadas
pelas reagées que o livro de Martin Bernal,
Black Athena [Atena Negra] (1987), desper-
tou e ainda desperta: analisando esse caso
especifico, Jacques Berlinerblau (1999) es-
creve sobre a ideia de heresia na universidade
¢ a responsabilidade publica dos intelectuais
na cena estadunidense. Fruto desse mesmo
tipo de conflito sio ainda as reflexdes reuni-
das no volume “Classics: A Discipline and
Profession in Crisis?” [Cléssicas: Uma Disci-
plina ¢ uma Profissio em Crise?], organizado
por Phyllis Culham e Lowell Edmunds
(1989), ou ainda no livro de Eric Adler
(2016), dedicado a questio dos Estudos
Cléssicos e das Culture Wars [Guerras Cultu-
rais].

Como se nota, o arcabougo teérico
mobilizado pelo presente artigo estd direta-
mente afinado ao préprio tema sobre o qual
pretende discorrer. Acreditamos que a com-
preensio do que se encontra em jogo em
muitas produgdes artisticas contemporaneas,
em didlogo com a tradigio dos povos greco-
romanos da Antiguidade, parte de uma refle-
xdo profunda sobre temas caros A contempo-
raneidade. Nesse sentido, acreditamos que a
Recepgao Cldssica possa se revelar uma inte-

ressante porta de entrada para outras teorias

contemporaneas nos Estudos Cldssicos, de-
monstrando sua relevAncia para uma com-
preensio mais complexa do campo e dos
objetos tradicionalmente privilegiados por
ele. Exemplo disso é o que buscamos de-

monstrar na sequéncia.
Discussao

Uma das mais recentes e instigantes
abordagens do universo homérico ¢ a série
“Troia: A queda de uma cidade” [7roy: Fall
of a City], realizada pelo canal britnico BBC
One e depois disponibilizada pela Nezflix.
Com roteiros de David Farr, Nancy Harris,
Mika Watkins e Joe Barton, além da dire¢io
de Owen Harris e Mark Brozel, a série de
oito episédios, com cerca de uma hora de
duragio cada, teve seu lancamento — com o
episédio Black Blood [Sangue Negro] — na
BBC em 17 de fevereiro de 2018 com “ape-
nas” 3.2 milhées de telespectadores: ainda
que esse niimero parega astrondmico para
classicistas (habituados a congressos restritos
a poucas dezenas de pessoas), a cifra nio
atendeu as expectativas dos produtores da
série e, mesmo apds ser disponibilizado em
streaming pela Netflix, nao chegou a atingir
um grande publico (por razdes que prova-
velmente estdo relacionadas ao que hd de
idiossincrdtico em sua releitura da tradigio
cldssica, como pretendemos demonstrar na
sequéncia de nosso argumento).’

Seu propdsito desponta desde o ini-
cio como o de levar ao grande publico toda a
histéria da Guerra de Troia: partindo de suas
origens mitolégicas no plano de Zeus, com o
casamento de Tétis e Peleu, a intervencio da
deusa Discérdia e de seu célebre pomo —
enderecado “d mais bela” —, a disputa entre

as deusas Afrodite, Hera e Atena pelo pomo,

* Nesse sentido, cf. TALLARITA, 2018.

Centro Universitario Internacional (UNINTER)
Curitiba — Parana — Brasil
http://uninter.com/revistacomunicacao




Revista UNINTER de

COMUNICAGAO

v.8,n. 14
jun. 2020
ISSN 2357-9870

a escolha do principe troiano Pdris como juiz
e sua predilegao por Afrodite, deusa que lhe
prometera o amor da mais bela das mulheres,
Helena — embora j4 casada com o grego Me-
nelau —, sua fuga de Esparta, a dificil convo-
cagio e transporte dos exércitos gregos até as
planicies troianas, os inimeros combates
entre os exércitos das duas forgas, o estrata-
gema do cavalo de madeira — concebido por
Odisseu —, até as consequéncias mais nefastas
para a cidade de Troia com o fim da guerra e
sua destruigao. Qualquer leitor da “/liada” e
da “Odisseia”, contudo, sabe bem que a mai-
oria das informagoes acerca de cada um des-
ses e tantos outros episédios da Guerra de
Troia nio estd presente nesses poemas atri-
buidos a Homero: muitas se encontram, por
exemplo, em tragédias do periodo cldssico ou
em compéndios e resumos desenvolvidos
posteriormente (uma vez que outras epopeias
do ciclo troiano nio sobreviveram). Os auto-
res da série, portanto, buscam elaborar uma
sintese coesa e coerente das vdrias obras que
abordam a Guerra de Troia numa narrativa
Unica.

Poderfamos chamar atengao aqui ra-
pidamente para as implicag¢oes préticas e os
desafios de uma proposta ambiciosa como
essa. A dificuldade de reunir numa dnica
narrativa obras e tradi¢oes diferentes — ainda
que todas abordando um mesmo tema cen-
tral, qual seja, a Guerra de Troia — é enorme
porque frequentemcnte essas versoes sao nao
apenas diferentes, mas até mesmo contradi-
térias umas com relagio as outras. Os estu-
diosos do mito sabem muito bem disso e
reconhecem nessa multiplicidade de versoes
uma de suas caracteristicas fundamentais
enquanto fendmeno ainda vivo no interior
de uma sociedade (KIRK, 1984): os mitos
comportam paradoxos, contradi¢oes e outras

“inconsisténcias légicas”, que, contudo, nio

diminuem seu valor de verdade para o con-
texto em questdo. E tal é o caso para a forma
como se desenvolvem as indmeras versoes
sobre a Guerra de Troia jé nas préprias fon-
tes antigas.

A titulo de exemplo, que se leve em
conta o que afirma Herédoto no livro II de
suas Histérias (II, 113-120). Depois de rela-
tar como foi informado por sacerdotes egip-
cios sobre a chegada de Helena a regiao da
Candpica, numa das embocaduras do Nilo —
ap6s seu rapto por Alexandre Péris —, o his-
toriador conta que o governante do Egito,
Proteu, impediu que o troiano seguisse sua
viagem com Helena (e os tesouros roubados
de seu anfitrido, Menelau), retendo-os por ali
até que fossem reivindicados a quem legiti-
mamente pertenciam. Apenas Alexandre
teria partido, mas com uma mao 2 frente ¢ a
outra atrds. Herédoto entio anota o seguin-
te:

[116] Os sacerdotes relataram que assim
Helena chegou até Proteu. Parece-me que
também Homero conhecia esse relato;
mas, porque este nio era conveniente pa-
ra a sua epopeia, ele utilizou o outro rela-
to, até o ponto em que lhe era permitido,
mostrando que também conhecia essa his-
toria. E isso é evidente, conforme ele
compds na lliada [VII, 289] (e em nenhum
outro verso ele se retrata) sobre o desvio
de Alexandre, que, quando ele retornava
com Helena, foi desviado para outro terri-
torio e chegou a Sidon, na Fenicia. E é fei-
ta uma mengiio disso na Aristeia de Dio-
medes [lliada, V]; e os seus versos dizem
0 seguinte:

“De onde vinham os véus de ricos borda-
dos, trabalhos das mulheres

sidonias, as que o proprio Alexandre, se-
melhante aos deuses,

trouxe de Sidon, navegando pelo vasto
mar,

por seu percurso trazendo Helena de pai
ilustre.” [lliada, VI, 289-92].
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E ainda faz menclo a isso na Odisseia,
nos versos seguintes:

“Tal remédio sdbio teve a filha de Zeus,
eficaz, que Ihe dev Polidama, esposa de
Ton,

uma egipcia, campos que lhe produzem
inGmeros

remédios, muitas misturas eficazes e ou-
tras muitas nocivas.” [Odisseia, 1V, 227-
30].

E quando Menelau diz a Telémaco estas
palavras:

“No Egito, ainda ali os deuses me deti-
nham, embora ansiasse

retornar, visto que nio lhes sacrifiquei os
cem hois perfeitos.” [Odisseia, IV, 351-2]

Em tais versos, é evidente que ele conhe-
cia o desvio de Alexandre para o Egito;
pois a Siria faz fronteira com o Egito, e os
fenicios, os que sdo de Sidon, habitam na
Sirio. (HERODOTO. Histérias, 1, 116-7,
trad. Maria Aparecida de Oliveira Silva)

Essa mesma versio — curiosissima a
luz da prépria Guerra de Troia, diga-se de
passagem — fundamenta o enredo da tragédia
Helena, de Euripides, com suas muitas idas e
vindas, peripécias e reviravoltas de sabor
romanesco. Assim sendo, produzir uma série
que tente levar em conta as vérias versoes do
complexo ciclo troiano a fim de produzir
uma narrativa nica — coesa e coerente — nio

¢ tarefa nada facil.

Independentemente disso, gostaria-
mos de nos concentrar nas opgoes que fazem
os autores da série Troia para provocar al-
guns deslocamentos com relagio a forma
como as varias fontes antigas foram lidas e
interpretadas pela tradigio filolégica mais
estrita. Vamos nos limitar aqui a abordar
apenas trés questoes, embora elas tenham
potencial para iluminar grandes dreas extre-
mamente controversas das novas abordagens
tedricas no interior dos Estudos Cldassicos

hoje: as representa¢oes da mulher (por meio

do exemplo de Helena), da sexualidade
(exemplificada na relagio homoafetiva entre
Aquiles e Pédtroclo) e das diferengas étnico-
raciais (a partir dos mirmidées apresentados
COMO um povo negro).

Nossa hipétese interpretativa ¢ a de
que — ecoando uma série de questées identi-
tirias ligadas aos movimentos feministas,
LGBTQ+ e negros — Troia promove uma
releitura da tradi¢do cldssica encarnada pela
Guerra de Troia, sobretudo a partir dos rela-
tos de Homero. Promovendo um engaja-
mento interessado com os textos candnicos
da tradiciao cultural do Ocidente, a fim de
buscar uma transformagio da realidade soci-
opolitica no presente por meio de uma res-
significagdo de nosso passado, acreditamos
que esse tipo de releitura constitua uma das
formas mais radicais de Recepgao Cldssica na

contemporancidade.

Comecemos pelas representagoes da
mulher, partindo do caso que é a um s6
tempo 0 mais excepcional e o mais paradig-
matico, isto é, o de Helena. Para as civiliza-
¢oes antigas, durante boa parte de sua histé-
ria, ¢ lugar-comum a ideia de que as mulhe-
res constitufam bens pertencentes a homens,
ou seja, participavam de praticas comerciais,

mas nao como agentes € sim como objetos

(LYONS, 2003).

Tal como sugerido por um impor-
tante classicista estadunidense:

Antes da invengiio do dinheiro cunhado,
os homens trocavam coisas valiosas. 0
mundo homérico é caracterizado por uma
troca de presentes; as mulheres também
sto trocadas, como presentes, como vali-
0sos prémios de guerra. A Guerra de Troia
é causada por uma violagdo do intercdm-
bio adequado, pois Menelau, que possui
Helena, perde sua posse. A lliada comeca
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com o retorno de Criseida ao pai e a cap-
tura de Briseida por Agamémnon. [...] Na
/liada, Helena é apanhada dentro dos mu-
ros de Troia; nds a vemos bordar um teci-
do que é como a guerra, apontando os he-
rdis gregos para Priamo. Ela é forcada por
Afrodite a ir para a cama de Pdris quando
a deusa o arrebata do perigo na planicie
abaixo. Ela lamenta por Heitor e arrepen-
de-se de ter vindo com Pdris a Troia. Por
causa da promessa de Afrodite ao pastor,
Helena foi trocada pelo pomo da discor-
dia; ela se tornou uma coisa, esperando
passivamente para ser recuperada. (DU-
BOIS, 1984, p. 99, trad. nossa)

Essa imagem de uma passividade fe-
minina na Antiguidade faz-se acompanhar
nas representagoes que Helena encontra em
Homero de um constante rebaixamento da
figura da mulher & luz das concepgoes da
sociedade grega de entio (ainda que se pu-
desse questionar quido passiva Helena efeti-
vamente acaba por se mostrar no enredo).
Que se leve em conta uma passagem como
esta, na qual Priamo pergunta a Helena
quem sio os guerreiros no campo de batalha:

A ele respondeu Helena, divina entre as
mulheres:

“Venerando és tu para mim, querido so-
gro, e terrivel:

quem me dera ter tido o prazer da morte
malévola,

antes de para ¢d vir com o teu filho, dei-
xando o tdlamo.

Os parentes, a minha filha amada e @
agraddvel companhia

das que finham a minha idade: mas isso
ndo pode acontecer.

E & por isso que o choro me faz definhar.
Mas responder-te-ei dquilo que me per-
guntas.

Este é o Atrida, Agam&mnon de vasto po-
der,

¢ um rei excelente e um forte lanceiro.

Era cunhado da cadela que sou; se é que
foi mesmo. [...]"

(/iada, NI, 172-180, trad. Frederico Lou-
rengo)

H4 ainda outra passagem em que ela
também se refere a si prépria como cadela,
em resposta a Heitor:

Foi Helena que a ele se dirigiv com doces
palavras:

“Cunhado da cadela fria e maldosa que eu
sou,

quem dera que naquele dia quando me
deu d luz minha mde

a rajoda maligna da tempestade me fti-
vesse arrebatado

para a montanha ou para a onda do mar
marulhante,

onde a onda me levasse antes de terem
acontecido tais coisas.

Porém uma vez que os deuses decretaram
tais males,

quem me dera ter sido esposa de um ho-
mem mais digno,

a quem atingisse a raiva e os muitos in-
sultos dos homens.

Mas este homem ndo estd no seu perfeito
juizo, nem alguma vez

estard: penso que dos frutos de tudo isto
ele terd o proveito.

Mas agora entra e senfa-te nesta cadeira,
0 cunhado,

jd que a ti sobretudo o sofrimento cercou
0 espirito,

pela cadela que sou e pela loucura de
Alexandre.

Sobre nés fez Zeus abater um destino do-
loroso, para que no futuro

sejamos tema de canto para homens ain-
da por nascer.”

(/iada, VI, 343-358, trad. Frederico Lou-
rengo)

Em ambos esses os trechos, Helena
caracteriza-se como cadela: no primeiro, ao
falar com Priamo, rei de Troia; no segundo,

com Heitor, principe troiano.* Os interlocu-

* Para mais detalhes sobre a “autodepreciacio” de
Helena nos poemas homéricos, cf. GRAVER, 1995.
Segundo a estudiosa: “Ninguém mais na /liada ou
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tores de Helena nessas passagens sio os ho-
mens que detém mais poder na cidade e ¢
inegdvel haver uma autodepreciagao explicita
por parte dela — enquanto figura feminina —
a luz dos valores masculinos encarnados por
Priamo e Heitor.

Ainda assim, parece-nos possivel su-
gerir que a existéncia de didlogos como esses
na obra homérica constitua ainda, a0 mesmo
tempo, uma indicagio do papel social ativo
que uma mulher podia vir a desempenhar na
pratica. Consideremos aqui nio apenas He-
lena, mas Hécuba e Andromaca, na [liada,
ou Penélope, Euricleia, Arete e Nausicaa, na
Odisseia, como exemplos claros da possibili-
dade de falarmos de figuras femininas — so-
bretudo dentre as aristocratas ai representa-
das — que ndo se restringem a meros objetos
de homens. Embora seus papéis nao tenham
sido tradicionalmente reconhecidos em toda
a sua potencialidade disruptiva pelos comen-
tadores das obras homéricas, parece-nos pos-
sivel defender que essas obras j representam
mulheres dotadas de discurso ¢ poder de
atuagdo (ainda que bem inferiores em com-
paragio aos de personagens masculinos).

Utilizaremos o exemplo de Helena
na série Troia para pensarmos alguns dos
deslocamentos feitos com relagao a represen-
tagio da mulher na sociedade grega antiga,
indicando também as possiveis permanéncias
de alguns tragos desse tipo de representagio
(no limite, poderiamos apontar uma imagem
feminina que se revelasse ainda pior do que
aquela delineada pelos poemas homéricos). A
personagem Helena, interpretada pela atriz
alemai Bella Dayne, estd presente em todos os

na Odisseia emprega tal linguajar para se autodes-
crever e nenhum outro personagem fala desse
modo sobre Helena” (GRAVER, 1995, p. 41, trad.
nossa).

episédios da série (que tem como um dos
principais focos o relacionamento amoroso
entre ela e Alexandre Piris), de modo que
temos uma boa amostragem de seu desen-
volvimento na trama. Desde sua primeira
apari¢io, hd o delineamento de um cardter
forte e voluntarioso, complementado por um
considerdvel poder persuasivo e uma grande
capacidade discursiva. Em diferenca com a
obra homérica, seus discursos sio numerosos
e ganham em poténcia e profundidade na
medida em que a série se desenvolve.

Extraimos algumas cenas em que no-
tamos mudangas significativas com relagio a
varios trechos da /liada. Uma das cenas mais
emblemdticas que representa Helena como
um agente de seu préprio destino — diferen-
te, portanto, de um mero objeto de aprecia-
¢ao ¢ desejo masculino — ¢ a seguinte: no
segundo episédio, por volta do minuto 4-5,
ela interrompe a discussio de Hécuba ¢ An-
drémaca — as quais jd haviam concordado de
que a melhor decisio politica seria mand4-la
de volta para Menelau — e diz que ela prépria
jé fizera sua escolha ao vir a Troia para af
permanecer com Péris. Ainda que esse seja
um dos tracos dessa construgio romantica da
guerra de Tréia, acreditamos que a impor-
tAncia da cena fique evidente quando afirma:
“Eu ndo sou uma propriedade, eu sou uma
mulher”. Esse episédio contrasta diretamente
com os trechos da Iliada antes citados por
nds, principalmente com o primeiro deles,
no qual Helena s fala quando é chamada
por Priamo, que “pede” que ela responda
suas questdes. J4 no terceiro episédio, por
volta do minuto 2 e, depois, também do 21,
Helena produz uma agao politica de impor-
tante valor simbdélico: quer dividir sua parte
dos grios — enquanto membro da familia
real — com o povo troiano, j& que a cidade

acabava de ser sitiada e experimentaria um
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racionamento de comida; ela se desloca do
paldcio e vai para a “rua”, onde encontra a
realidade do povo. Essa cena também con-
trasta com os trechos que citamos da //iada,
pois mostra uma Helena fora de seu quarto,
fora do paldcio, ou seja, num espago publico
e em contato direto com outra esfera de con-
flitos: o povo troiano, que a tem como cul-
pada pela guerra.

A partir dessas cenas, podemos ver
como a série prop6s multiplas transforma-
¢oes na representagio de Helena. Nesse
mesmo sentido, as representagoes da sexuali-
dade constituem outro campo carregado de
interesse sociopolitico para quem queira
promover uma mudan¢a no presente por
meio de uma releitura do passado. No tocan-
te a essa questdo, a natureza das relagoes afe-
tivas entre Aquiles e Pédtroclo durante a
Guerra de Troia jad despertava a curiosidade
dos préprios autores antigos, constituindo
por isso um aspecto cspccialmcnte interes-
sante para quem queira deslocar certas con-
cep¢des modernas a partir de exemplos extra-
idos do comportamento do mais paradigmd-
tico dos herdis gregos.

Protagonista da /[liada, Aquiles de-
senvolve e manifesta uma relagio afetiva
extremamente profunda por seu escudeiro
Pitroclo. Embora a maior parte dos homeris-
tas acredite que nio haja nenhuma mencio
textual explicita & dimensao erética — e, por-
tanto, homoafetiva — da relagao entre os dois
herdis na prépria lliada (CLARKE, 1978),
parece inegivel que o luto que Aquiles af
manifesta por ocasiio da morte de seu com-
panheiro sugira a existéncia de um sentimen-
to muito mais profundo do que a mera phi-
lia [amizade] ou symmakhia [alianga] que
ligaria colegas de armas.

Aquiles manifesta um profundo luto
por Pétroclo, como podemos ver nas ocasi-
des em que ele é representado gemendo de
dor durante as honras funebres prestadas a
seu companheiro (lliada, XXIII, 59-60).
Além disso, surge chorando um choro am-
plo, denso e alto, como quando o narrador
nos conta o seguinte: “Aquiles chorava pelo
pai, mas também, por outro lado,/ por Pé-
troclo. O som do seu pranto encheu toda a
casa” (Iliada, XXIV, 511-12, trad. Frederico
Lourenc¢o). Em outros momentos, ele de-
monstra preocupagio com o amado compa-
nheiro (Iliada, XVI1, 246-8). Nas manifesta-
¢oes de Pdtroclo, por outro lado, podemos
ver também possiveis indicios de uma pro-
funda afetividade, quando ele aparece em
espectro para Aquiles e pede-lhe para ser
sepultado (/liada, XXIII, 69-92). No verso
83, o espectro implora: “Nio ponha meus
ossos longe dos teus” e a isso seu afetuoso
amigo responde:

“Por que razio, 6 cabeca amada, aqui te
dirigiste,

e por que me recomendas cada uma des-
sas coisas?

Tudo farei e obedecerei como tu ordenas.
Mas aproxima-te a mim. Embora por pou-
co tempo,

abracemo-nos um ao outro no prazer do
triste pranto.”

(Miada, XXI11, 94-8, trad. Frederico Louren-

()

Na sequéncia dessa cena, Aquiles
manifesta sua vontade de fazer um grande
timulo para Pitroclo, o qual também have-
ria de ser seu préprio timulo, pois nesse
momento da trama j4 estd ciente do destino
que o aguarda (/lfada, XXIII, 125-6). Valen-
do-se de tudo aquilo que fazia parte dessa
relagio entre Aquiles e Pédtroclo na prépria
Iliada — embora fosse deixado A sombra pela

narrativa homérica e por boa parte da tradi-
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¢ao filolégica dedicada a passagem® —, os
autores da série Troia propéem uma repre-
senta¢do da sexualidade antiga extremamente
provocativa para os mais conservadores apre-
ciadores de Homero.

Pensando em todos esses exemplos a
luz do século XXI, ¢ compreensivel que a
série se valha desses dois personagens para
problematizar explicitamente uma série de
questbes tdo caras a contemporaneidade.
Representando Aquiles e Pdtroclo como
amantes, a série chega inclusive a compor
uma cena erdtica de beijos, na iminéncia de
um ato sexual entre Aquiles, Pétroclo e Bri-
seida (no quarto episédio, por volta do mi-
nuto 39). Porém, para além dessa cena deve-
ras emblemadtica, vemos a constru¢io de uma
relacio amorosa entre os dois mirmidoes a
partir de certos elementos sutis. No quarto
episédio, por volta do minuto 12, Aquiles —
ap6s ter devastado a regido da Cilicia — pede
desculpas a Briseida, que ¢ trazida de 14 co-
mo seu prémio de guerra. Ela aproveita o
momento em que Pdtroclo cuida de seus
ferimentos para ameagé-lo e, por conseguin-
te, fazer uma ameaga a Aquiles, que a persu-
ade a nao levar aquilo a cabo. Num movi-
mento brusco, Briseida fere ligeiramente a
garganta de Pdtroclo, fazendo Aquiles preo-
cupar-se ¢ se dedicar a cuidar pouco depois
de seu ferimento. Uma cena desse mesmo
episédio que mostra mais uma vez a preocu-
pa¢do de Aquiles com Pdtroclo (remetendo a
Iliada, XV1, 246-8) ocorre por volta do mi-
nuto 25, quando Aquiles nota a exaustdo
fisica e emocional de seu companheiro, pe-
dindo-lhe para cessar de cuidar dos enfermos
contaminados pela praga enviada por Apolo.
Pouco depois, ainda no mesmo episddio,

Pitroclo ¢ contaminado pela peste: vemos

> A bibliografia fornecida pelo artigo de Clarke
(1978) é bastante extensa.

entdo um Aquiles extremamente angustiado,
a ponto de — ao descobrir que a peste estd
relacionada ao fato de Agamémnon ter estu-
prado a filha de Cirises, sacerdote de Apolo, e
manté-la como cativa — ir até a tenda do
préprio rei Agamémnon e ordenar-lhe que
liberte Criseida. Por volta do minuto 30,
Aquiles proclama a seguinte frase ao rei:
“meu homem estd morrendo”. Com sua
intervengio, a peste chega ao fim, Pitroclo
melhora e eles continuam a viver sua paixio

/ . , .
atc que o dCStan traglco OS scpara.

Assim sendo, também aqui, encon-
tramos uma série de deslocamentos provoca-
dos pela série Troia na representago tradici-
onal de elementos do ciclo troiano. Para
classicistas atentos a certas demandas con-
temporineas — como aquelas que dizem res-
peito a uma ampliagio das manifestagdes de
afetividade para além da sexualidade hetero-
normativa —, esses deslocamentos aparecerio
como ecos de legitimas demandas sociais que
compdem um novo quadro dessa Troia con-
temporainea. Acreditamos que a série dé én-
fase a certas questdes — de alguma forma
presentes jd nos proprios textos homéricos —,
explicitando nas cenas o que se manifesta
como uma intima rela¢do corporal, nio ape-

nas sexual, entre os dois personagens.

Finalmente, as representagdes das di-
ferengas étnico-raciais oferecem um riquis-
simo manancial de questoes a serem explora-
das por quem queira entrar num dos mais
complexos e tensos debates da cena sociocul-
tural contemporinea, em especial dos
E.U.A., uma vez que constitutiva das pro-
prias identidades cindidas desse pais. Os
autores da série Troia demonstram ter plena
consciéncia do tipo de tensdo envolvida por
representagdes étnico-raciais em produtos

culturais, com todas as questoes sobre repre-
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sentatividade que o debate muitas vezes aca-
ba por desdobrar, sendo possivel destacar
aqui uma de suas op¢des que tem mais po-
tencial para deslocar os lugares-comuns da
cultura cldssica: a representagio de povos,
heréis ¢ mesmo deuses da Antiguidade clds-
sica como negros. A escolha dos atores
Hakeem Kae-Kazim e David Kwaku Asamo-
ah Gyasi para os papéis de Zeus e Aquiles,
respectivamente, foi motivo de muita discus-
sao nas midias sociais ¢ demonstra um pouco
da tensio provocada na disputa por identi-
dades e representatividades.

Ainda que classicistas tenham argu-
mentado convincentemente que a partilha de
uma mesma cultura — entendida como lin-
gua, religido e costumes sociais, por exemplo
— seja muito mais importante para a deter-
mina¢io de pertencimento étnico do que
aspectos raciais para os povos da Antiguidade
(SNOWDEN Jr., 1996, p. 124), permanece
o fato de que questdes étnico-raciais so as-
suntos de suma importincia para a contem-
poraneidade. Assim sendo, ainda que “egip-
cios, gregos e romanos nao ligassem qualquer
estigma especial & cor da pele nem propuses-
sem quaisquer nogdes hierdrquicas de raca
baseadas em cor” (SNOWDEN Jr., 1996, p.
122, trad. nossa), somos herdeiros de uma
cultura que se constituiu historicamente a
partir da hierarquizacio racial por meio de
“estigmas especiais” de viés étnico-racial, de
modo que suas implicagoes se fazem ainda
hoje presentes. E a julgar pelas reacoes a sé-
rie, muito presentes.7

® para algumas referéncias da recepgao desse topi-
co da série na opinido publica, cf. FAMUREWA,
2018; LING, 2018; WHITMARSH, 2018.

7 Para um trabalho sobre as mais variadas dimen-
soes do impacto do racismo sobre a sociedade
contemporanea, cf. SCHWARCZ, 2012; FACINA,
2013; DAVIS, 2016; SOUZA, 2017; BORGES, 2018.

Na série, temos quatro personagens
principais masculinos negros: Zeus (imor-
tal),® Aquiles e Eneias (filhos de deusas com
mortais), bem como Pitroclo (mortal). Além
disso, temos também os mirmiddes — povo
presente em Troia sob o comando de Aqui-
les. Na estrutura interna da agdo representa-
da na série, contudo, nao hd qualquer men-
¢do ou alusio a conceitos modernos de viés
étnico-racial. Nesse sentido, acreditamos que
a série se alinha ao entendimento anterior-
mente citado, segundo o qual na antiguidade
nao haveria esse tipo de diferenciagio basea-
da em critérios étnico-raciais (WHIT-

MARSH, 2018).

Parte do publico da série, no entanto,
reagiu de forma enfdtica e, até mesmo, vio-
lenta as opgbes por atores nio-brancos para
representar os papéis de Zeus, Aquiles, Enei-
as e Pdtroclo. Falou-se de “blackwashing”,
por exemplo, como uma estratégia de falsifi-
cagdo da histéria tdo problemdtica quanto as
de “whitewashing”, tio praticadas pelo cine-
ma estadunidense, sobretudo entre as déca-
das de 1930-1970. O que esses zelosos de-
fensores do rigor cientifico na representagio

verossimilhante da histéria e da mitologia da

® vale a pena comentar lateralmente que a opgao
da série Troia pela representacgdo visual dos deuses
é algo radical em si mesma, sobretudo a luz de
adaptacOes recentes das epopeias homéricas.
Segundo Tallarita (2018, §5, trad. nossa): “Ha uma
tendéncia, presente desde meados do século XX,
de se apagar ou diminuir profundamente o ele-
mento divino nas narrativas homéricas. Retomadas
contempordneas e reinterpreta¢des dos épicos
originais, como o filme Troia (2004), ou em litera-
tura, a Illiada de Alessandro Baricco, a Helena de
Troia, de Margaret George, ou o Memorial, de
Alice Oswald, cada um elimina os deuses quase
completamente, ainda que fossem elementos tdo
essenciais nos textos antigos como personagens
efetivos.”

° para um apanhado dessas reagdes virulentas, cf.
LING, 2018; TALLARITA, 2018.
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Antiguidade parecem esquecer é que empre-
gar atores caucasianos, de tipo anglo germa-
nico (como o Brad Pitt que interpreta Aqui-
les no filme Troia, de 2004, dirigido por
Wolfgang Petersen), nio ¢ nem um pouco
menos anacrbnico e “problemdtico” do que
colocar em cena um ator negro, de ascen-

déncia africana, para interpretar o mesmo

papel.

Se ¢ certo que Homero emprega o
adjetivo xanthds — vocdbulo tradicionalmente
vertido como “louro” para o portugués —, ao
descrever Aquiles em duas passagens da //a-
da (I, 197 e XXIII, 141), precisamos levar
em conta algumas questdes antes de assu-
mirmos que um Brad Pitt seja mais indicado
para o papel do que um David Gyasi: em
primeiro lugar, o vocabuldrio grego relativo
as cores nio coincide com nossos proprios
conceitos desse campo semantico (como
indica a referéncia a expressao homérica o7-
nopa pénton, isto é, o mar cor-de-vinho); em
segundo, a tradi¢do de verter o adjetivo xan-
thés por “louro” pode ser relacionada 2 visao
europeia moderna acerca da identidade étni-
co-racial dos gregos antigos, uma vez que em
vérios contextos o adjetivo parece fazer refe-
réncia a caracteristicas que sequer tém rela-
¢30 com o espectro cromdtico (como, por
exemplo, numa passagem de Antifanes, fr.
216 Kassel-Austin); finalmente, é preciso
lembrar que um mesmo mito comporta ver-
sbes que sdo nao apenas diferentes, mas fre-
quentemente contraditdrias umas com rela-
¢ao as outras. Homero nao ¢ a fonte primeira
nem a Gltima acerca da Guerra de Troia,
sendo possivel levar em conta uma série de
outras fontes para trazer o mito de volta a
vida na contemporaneidade (como a prépria

série afirma fazer).

Ainda que essas sugestoes acerca da
necessidade de cautela pudessem ser julgadas
excessivas € desnecessdrias, seria preciso levar
em conta que os zelosos defensores de uma
adapta¢do audiovisual fidedigna das palavras
de Homero se mostraram bem menos aten-
tos para outras “inconsisténcias” da série. Por
exemplo: a escolha do ator inglés, caucasia-
no, Joseph Mawle para interpretar o papel de
Odisseu. Numa passagem importante da
Odisseia (XVI, 173-176), o narrador relata
que Atena embelezou seu protegido a fim de
proporcionar seu reconhecimento pelo filho,
Telémaco, da seguinte forma: cingiu-lhe
com um manto bem lavado e uma tdnica,
ampliou seu porte e juventude, devolvendo a
cor preta a sua barba e a sua pele. Para os
mais rigidos filélogos, o vocdbulo me-
lankhroiés — empregado nessa passagem —
certamente nio se mostrara mais flexivel do
que xanthds, uma vez que o elemento mela-
faz referéncia a cor escura (como na palavra
que chega ao portugués como “melanina”),
enquanto o elemento -khroiés remete indis-
cutivelmente 2 pele e A prépria ideia de colo-
ra¢do (como na palavra que também chega
ao portugués, “cromdtico”). Aqui caberia
uma justa pergunta: por que nenhum leitor
aficionado de Homero se manifestou contra
a op¢do por Joseph Mawle para interpretar o
papel de Odisseu entio?"

Evidentemente, as questdes étnico-
raciais sio assunto de suma importancia para
a contemporancidade e dizem respeito 2
busca por afirmagio de identidade, represen-
tatividade e, obviamente, pela conquista de
direitos humanos. Nesse sentido, vale a pena
considerar o que afirma Tim Whitmarsh
(2018), em seu comentdrio por ocasido da
exibi¢io da série Troia:

10 . ~
Para mais detalhes dessa argumentacdo, cf.

PHAROS, 2018.

Centro Universitario Internacional (UNINTER)
Curitiba — Parana — Brasil
http://uninter.com/revistacomunicacao




Revista UNINTER de

COMUNICAGAO

v.8,n. 14
jun. 2020
ISSN 2357-9870

A ideia dos gregos como bastives da
branquitude tem raizes profundas na so-
ciedade ocidental. Como Donna Zucker-
berg mostra em seu livro Nem fodos ho-
mens brancos morfos (2018), essa agenda
tem sido promovida abertamente por se-
(Oes da extrema direita [a/-Righf] que se
veem como herdeiros da (suposta) mascu-
linidade guerreira europeia. (WHITMARSH,
2018, § 2, trad. nossa)

Levando-se em conta essa “cena pd-
blica” dos debates virtuais, sobretudo nos
E.U.A., podemos compreender como uma
reagio eminentemente conservadora — e, a
nosso ver, deplordvel — a recep¢io dada por
parte do publico & opgio por atores nio-
brancos para a interpretacio de papéis relati-
vamente importantes nessa série. Inimeras
outras “inconsisténcias” na adaptagio do
ciclo troiano nao pareceram ser sequer nota-
das — e isso é um claro indicativo do baixo
padrio de conhecimento publico do legado
cldssico na contemporaneidade (TALLARI-
TA, 2018) —, mas a escolha de atores nio-
brancos causou um verdadeiro furor por
parte do publico." Acreditamos que o livro
supracitado de Donna Zuckerberg (2018)
sejafundamental para compreendermos a
complexidade das conexdes entre politica,
sociedade e cultura na apropriagio da anti-
guidade pela extrema-direita. Limitemo-nos
aqui, contudo, a essa breve referéncia a seu
importante trabalho de incursio no selvagem
ambiente virtual dos féruns de debate dos

" Outras “inconsisténcias” entre a adaptac3o para
a série Troia e a versdao homérica desse ciclo mito-
l6gico sdo as seguintes: “[...] a difamacdo do per-
sonagem de Menelau, a resolugdo do destino de
Briseida, o apagamento da familia de Eneias, a
auséncia de reconciliagdo entre Agamémnon e
Aquiles (substituida por um ato de ignobil traicdo
por parte do primeiro) e uma recriagdo das circuns-
tancias em torno a todo o estratagema do Cavalo
de Troia.” (TALLARITA, 2018, §11, trad. nossa).

supremacistas brancos e de outros grupos

conservadores.

Diante de tudo o que expusemos,
acreditamos ter delineado implicitamente
nossa prépria concepgio de Recep¢io Cldssi-
ca. Em primeiro lugar, pretendemos evitar os
velhos pressupostos elitistas e eurocéntricos
subentendidos pela nogio de “Tradicio
Cliassica”, tal como se encontra trabalhada
pelos célebres livros de Gilbert Highet, “A
Tradi¢ao Cléssica” (1976 [orig. 1949]), e R.
R. Bolgar, “A Heranga Cléssica” e seus Bene-
ficidrios (1973 [orig. 1954]). A fim de evitar
a hierarquizacio cultural que pauta esse tipo
de estudos — em sua busca por fontes e in-
fluéncias tio caracteristica da Literatura
Comparada de matriz francesa'? —, baseamos
nossa visio de sistema literdrio e cultural nas
propostas j4 mencionadas da teoria da recep-
¢do. Apesar de nao ter se dado hé tanto tem-
po, essa mudanca de paradigma representa
um considerdvel alargamento do horizonte
epistemoldgico caracteristico dos trabalhos
dedicados 2 nogio de Tradicio Cldssica,
como os que acabamos de citar. Abando-
nando — pelo menos em parte — a perspectiva
sugerida por uma pretensa primazia cronolé-
gica ¢ axioldgica da cultura cléssica, os estu-
dos de recepgao oferecem a possibilidade de
se abordar, sob um viés consideravelmente
menos marcado pelo colonialismo, uma
multiplicidade de fenémenos culturais, tais
como os relativos A recep¢do por meio da
tradugio, do teatro, do cinema e até mesmo
da politica. Os virios artigos do livro organi-

zado por Lorna Hardwick e Christopher

12 A criticas a esse modelo ja sdo lugares-comuns
da literatura comparada, desde os trabalhos de
René Wellek e as consideragGes tornadas possiveis
a partir de T. S. Eliot e Jorge Luis Borges, ndo sendo
necessario reafirmar sua importancia aqui. Para
mais informagdes, cf. CARVALHAL, 2006; NITRINI,
2015.
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Stray (2008), “Compéndio a Recepgoes
Cléssicas”, indicam bem as possibilidades
atualmente abertas a esse campo de estudos.

Resultados

Levando em conta os aportes da Re-
cepgao Cléssica, propusemos uma interpreta-
¢ao de alguns aspectos da adaptagao audiovi-
sual do ciclo troiano para a série de 2018 da
BBC One, e posteriormente disponibilizada
pela Netflix, sob o titulo de Troy: Fall of a
City [Troia: A queda de uma cidade]. Nossa
abordagem buscou salientar a importancia
dos estudos identitdrios para a sobrevivéncia
dos cldssicos na contemporaneidade como
alternativa e suplemento a abordagens mais

tradicionais.
Consideragoes finais

Com o intuito de dar a ver a riqueza
de possibilidades abertas ao classicista dispos-
to a escutar reivindicagbes contemporineas
para compreender a problemdtica identitdria
hoje, voltamos nossa aten¢io no presente
artigo 4 andlise da série Troia: com esse in-
tuito, propusemos um cotejo com as fontes
antigas, das quais ela alega partir para propor
sua adaptagio, e constatamos multiplos des-
locamentos préprios aos debates contempo-
rineos. Trazendo 2 baila questoes de género,
sexualidade e raga, sugerimos de que modo
Homero ¢ recebido com uma proposta reno-
vadora numa Troia contemporinea efetiva-
mente multicultural.
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